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SKINHEADS



ÚVOD

Tato  kniha  se  zabývá  mimulostí  i  sou� asností  Skinheads  z  Anglie
(východní � ást Londýna - East End), a samoz�ejm�  ješt�  jeho následným
vývojem  a  p�íslušnými  trendy  tohoto  kultu.  Pro  lepší  pochopení  sledu
událostí se zárov��  také musím zmínit o dalších subkulturách, a to zvlášt�
o kultu Punk, který má rovn� � v Anglii také silnou tradici.

Kdy�  jsem  za� al  tvo�it  tuto  knihu,  v� d� l  jsem  toho  o  východních
londýnských  skins  opravdu  jen  málo.  Ve  zna� né  mí�e  mi  napomohl
samizdat  „Vokno  � .  18“,  ze  kterého  jsem  z  po� átku  získal  nejvíce
podstatných informací. V dob� , kdy jsem tvo�il tuto publikaci, byly toti�
dve�e  londýnských  hospod  a  klub�  p�ed  nimi  pevn�  uzav�eny.  Jediný
zbývající klub Squires (Vladykové) p�es vodu v Carfordu u� zav�el dávno,
ne� jsem za� al s psaním. Jediným místem, kde se scházelo velké mno�ství
skinheads  pravideln� ,  byl  výsti�n�  nazvaný  salón  The  Last  Resort
(Poslední úto� išt�  vedle Petticoat Lane).

Skins, kte�í tento salón navšt� vovali ka�dou ned� li a v� tšinu týdne, byli
� ástí znovunávratívších se Skins. Styl se p� vodn�  vytvo�il v roce 1966 z
r� zných prvk� , které pak v kombinaci vytvo�ily jeden silný definitivní styl
v roce 1967. To pokra� ovalo, vyvíjelo se a dospívalo do roku 1972, kdy se
tento styl postupn�  vytrácel p�i vzniku nových kult�  mládí.

Tyto stránky jsou ur� eny jako pr� vodce vzniku tohoto hnutí a k popisu
typických skinheads z let 1967 - 1972 a smoz�ejm�  pr� b� �ného vývoje této
subkultury b� hem následujících let. Lidé, s kterými jsem mluvil a kte�í byli
Skins v té dob� , projevili takovou tvrdost a váše�  pro sv� j styl,  �e tyto
stránky byly napsány proto, aby bylo u� in� no zadost lidem, pro které jsou



Skinheads nep�íjemným a divným prvkem mládí.

V  padesátých  letech  se  poprvé  v  povále� né  Velké  Británii  objevil
odlišný styl � i kultura mladých. V té dob�  p�ijala � ást pracující mláde�e za
svou uniformu  dlouhé „edvardovské“  a  úzké kalhoty.  Byli  známí  jako
Teds (Teddy boys) - pásci, potápky, emani - oble� eni podle „edvardovské“
módy. Byli  oddáni Rock and Rollu, a také podivn�  u� esáni s patkami a
esí� ky pe� liv �  napomádovanými na � ele. Chovali se jako skupina odd� lená
od konven� ního �ivota. Na za� átku šedesátých let byli nahrazeni tzv. Mods
a jejich prot� jšky Rockery. Skins se objevují jako zvláštní skupina v roce
1967 díky jejich odlišnému oble� ení  a zjevu, druhu hudby,  kterou mají
rádi, a tvrdému agresivnímu chování. V Anglii  na konci 60. let (66-69)
vznikla subkultura zvaná Skinheads.

Ka�dá následující v� ková skupina se chce ustanovit jako nezávislá od
svých  p�edch� dc� .  � lov� k  se  ztoto�� uje  se  svými  spolu�áky,
spolupracovníky, ale ne se svým starším bratrem. P�i vytvá�ení vlastního
stylu p�ijali ur� ité � ásti stylu Mods,  zkombinovali je s � ástmi pracovního
od� vu,  vyp� j� ili  si  n� co  od západoindických  p�ist� hovalc�  (tak  se �íká
p�ist� hovalc� m z karibské oblasti) a staly se Skinheady.

Styl Skinheads je elegantní, � istý a tvrdý. Je to precizní  uniforma, která
ur� uje identitu. V po� átcích 1962-1964 � lov� k poznal Mods, ale historie
Skinheads podle mých zdroj�  sahá ješt�  mnohem dále. 

Po� átky opravdových Skinhead�  se datují do doby šedesátých let (20.
století), a místem vzniku je povo�ován Londýn. Ale doopravdy tam byli u�
o sto let d�íve. Byli to kluci s oholenou hlavou a nosili  „donkey“  bundy,
b� hali po okolí, napadali koho mohli, kradli jim prachy a v� bec. Byli  v
ganzích. M� li t � �ké boty, ale s obitou špicí. A proto�e to bylo v Londýn� ,



lidé jim �íkali bovver � ili trable, tak�e si �íkali Bovver Boys (problémoví
hoši). I dnes stále uslyšíš: „Jsi Skinhead, jsi bovver boy“. Praví  Bovver
Boys ale zanikli ješt�  p�ed za� átkem 20. století. 

To bude tak asi vše na úvod, tak tedy vítejte ve sv� t�  Skinheads.

Alternativní hnutí TEDDY BOYS A MODS

Nabourala klid povále� né Británie zp� sobem, který je dnes prakticky
nep�edstavitelný



Kdy�  re�isér  Stanley  Kubrick hledal  vizuální  podobu,  která  by
p�íslušela  gangu  ultranásilník�  kolem  Alexe ve  filmové  adaptaci
Burgessova románu Mechanický pomeran� , inspiroval se první britskou
povále� nou subkulturou mláde�e. Ta zprvu zaplnila ulice Londýna, posléze
dalších míst Británie.

P�evá�n�  mladí mu�i s ko�eny v d� lnické t�íd�  vysedávali v mlé� ných
barech, kde z jukebox�  poslouchali novou americkou hudbu - rock'n'roll.
Jen�e na sob�  m� li obleky inspirované edwardiánskou Británií. Z tohoto
mixu zdánliv�  neslu� itelných element� ,  tedy z cizí,  moderní,  pobu�ující
hudby  a  z  módy po� átku  dvacátého  století,  sestávala  subkultura  teddy
boys.  Chovali  se divn�  a ob� as  násiln� ,  poslouchali  hudbu protivící  se
jejich  rodi�� m.  Pro  tuhle  nastupující  generaci  nebyl  styl  otázkou
sváte� ních p�íle�itostí, nýbr� ka�dodenní nutností zahrnující školu i práci.
K subkultu�e se hlásili také tím, �e peníze byli ochotni utratit v n� kterém z
trendy obchod�  na londýnské ulici Savile Row, kde nejlepší krej� í šili na
míru.  Oblíbili  si  tmavá  saka  se  zdobnými  límci  a  volnými  kapsami,
tkani� kové  kravaty,  vysoko  posazené  trubkovité  kalhoty,  z nich�
vy� uhovaly barevn�  výrazné pono�ky a semišové boty do špi� ky. Na vlasy
pat�ila silná vrstva pomády tvarující výraznou patku.

Teddy boys se proti válkou ekonomicky zdecimované generaci zkrátka
vymezovali konzumerismem a zájmem o moderní oble� ení a importovanou
hudbu. Vytvo�ili  trh pro teenagery.  Zakladatel  birminghamského Centra
pro  sou� asná  kulturální  studia,  sociolog  Richard  Hoggart,  dokonce  v
nostalgii  po  tradi� ní  lidové  kultu�e  Británie  zv� stoval  konec  tradi� ní
d� lnické t�ídy; v hojn�  citovaném díle The Uses of Literacy se d� sil doby,
kdy nálevnu na rohu vyst�ídá mlé� ný bar s jukeboxem a pintu piva sklenice
s koktejlem.

Hoši v akci s ty� í  v ruce. Jen�e místo toho nastal konec teddy boys.
Subkultura  nejprve  spíše  módní  se  toti�  za� ala  politizovat  pod  vlivem
myšlenek sira Oswalda Ernalda Mosleye, zakladatele Britské fašistické
unie, kterou po druhé sv� tové válce nahradila strana  Union Movement.
Podle Mosleye byli pro tradi� ní bílou d� lnickou t�ídu, z ní� v� tšina teddy
boys  pocházela,  nejv� tší  hrozbou  imigranti  z  Karibiku.  Mosley  hlásal:
„Británie musí z� stat bílá!“ Mezi teddy boys po�adavek siln�  rezonoval.
Mosleyova  rétorika  dokázala  v  subkultu�e  spojené  stylem,  p� vodem  a
zvyky vyvolat sjednocující pocit ekonomického ohro�ení.

Destruktivní výron nahromad� né energie se projevil 20. srpna 1958 v



londýnské � tvrti  Notting Hill . Nejprve skupinka mladík�  slovn�  napadla
jamajského  mu�e,  jen�  se  v  metru  hádal  se  svou  �enou.  Ta  se  proti
rasistickým  poznámkám ohradila.  Následující  den  si  na  ni  stejná  parta
po� íhala. Za� ala po �en�  házet kameny a lahve, kdosi ji p�etáhl �eleznou
ty� í  p�es  záda.  Policie  zasáhla  a  Majbritt  Morrisonové ,  tak  se  �ena
jmenovala, zachránila �ivot. Jen�e incident strhl další vlnu: ješt�  tý� ve� er
na � ty�i  sta násilník� ,  vesm� s oháknutých  ve stylu  teddy boys,  k�i� elo
ulicemi a úto� ilo na p�ist� hovalce a jejich domy.

Nepokoje  skon� ily  5.  zá�í  1958  velkým  zatýkáním  a  exemplárními
tresty, které zájem o subkulturu teddy boys zchladily. Ji� o rok pozd� ji se
ve � tvrti Notting Hill za� al na konci srpna z piety po�ádat (dnes proslulý)
multikulturní karneval.

P�epólováná Subkultura teddy boys  se na britských ostrovech znovu
objevila koncem sedmdesátých let; to u� její p� vodní p�íslušníci dosáhli
v� ku rodi�� . Idoly „druhé generace“ teddy boys z� stávali Elvis Presley � i
James Dean, ale došlo na inovace: styl byl obohacen o výrazné barvy, o
inspiraci  glam  rockem  a  populárním  televizním  seriálem  Coronation
Street. P� vodní nesnášenlivost k imigrant� m te�  vyst�ídalo vymezování se
proti  šokujícímu  punku.  Ze  subkultury,  která  na  konci  padesátých  let
symbolizovala  „úpadek Británie“, se díky interpreta� nímu p�ekódování v
médiích  stal  opak:  kultura,  která  Británii  zmítané  nezkrotnými  punky
poskytuje  nad� ji  a  budoucnost.  „Špatné“ se  v  novém  kontextu  a  ve
zm� n� né situaci stalo „správným“.

Rocker, buran z venkova. Dnešní optikou vid� no: všechny subkultury
mláde�e  se  do  té  doby,  ne�  ulicemi  za� al  bou�it  punk,  vymezovaly  v
podstat�  konformn� . Nár� stu popularity se na konci padesátých let t� šil
moderní  jazz,  jeho�  fanoušci  se cht� li  vyhranit  v�� i  poslucha�� m toho
tradi� ního, kterým za� ali �íkat  „trads“ . Sami sebe nazývali modernisty -
„mods“ . Byli  fascinováni na míru šitými obleky italského st� ihu, skútry
zna� ek  Vespa � i Lambretta (na  n�  si  p�id� lávali  mno�ství  zp� tných
zrcátek) a � ernou hudbou, která se do Británie dostávala jak s jamajskými
imigranty, tak v produkci amerických vydavatelství zam�� ených na r'n'b a
soul (zna� ky Motown � i Tamla).

V písni My Generation definovala kapela The Who, ve své rané fázi
mezi  modernisty mimo�ádn�  oblíbená,  hédonismus, jím�  mods ovlivnili
v� tšinu  nadcházejících  subkultur:  „Doufám,  �e  zem� u  d� ív,  ne�
zestárnu.“ V písni  Substitute zase zpívali,  �e se  „narodili  s plastovou
l�i � kou  v  puse“.  Mana�er  skupiny  Pete  Meaden  definoval  modismus:



„Aforismus � istého �ití za slo�itých podmínek.“
Základní dynamikou subkultury se p�itom stal kompromis - odst�ihnout

se od rodi��  a vyjád�it vlastní autonomii, ale zárove�  se hlásit ke ko�en� m
a tradicím kultury rodi�� . A samoz�ejm�  taky si po�ádn�  u�ívat �ivota. Na
ve� írcích, které si získaly oblibu p�edevším v m� stech na severu Anglie,
rostla obliba amfetamin� . Urychlovací drogy pomáhaly tane� ník� m udr�et
energii  pro zb� silé  tance  p�ipomínající  pozd� jší  breakdance.  Dýd�ejové
hráli zapadlé nahrávky rychlého amerického melodického soulu, jemu� se
podle  míst,  kde  ve� írky  dosahovaly  nejv� tší  intenzity  a  obliby,  za� alo
p�ezdívat  northern  soul.  Dexedrinem nabuzení  mods  nem� li  daleko  k
násilí; utkávaly se mezi sebou jednotlivé party, avšak za úhlavní nep�átele
byli  pova�ováni  rocke�i,  kte�í  vyznávali  rock'n'roll  a holdovali  hlu� ným
motorkám. Mods symbolizovali m� sto, rocke�i venkov. Zprávy o násilných
st�etech plnily noviny zejména v první p� lce šedesátých let. Podobn�  jako
d�íve teddy boys, média nejprve ob�  skupiny p�edem odsuzovala, psala o
morální panice ší�ící se nap�í�  Británií. Pozd� ji se ukázalo, �e mnoho fotek
bylo z�ejm�  naaran�ováno, aby se zvýšil prodej.

Mods se pochopiteln�  vymezovali i proti hlavnímu proudu. Inspirace
r'n'b v podání The Beatles � i Rolling Stones pro n�  byla nedostate� ná a
postrádali  u nich autenticitu. Mana�er The Beatles Brian Epstein p�itom
práv�  na pr� vodních znacích stylu mods v roce 1962 postavil kapele novou
image. Tím však p�edznamenal  konec zlaté éry celé této subkultury -  i
mods  byli  vst�ebáni  hlavním  proudem.  Jejich  revival,  ji�  „neškodný“,
nastal s filmem  Quadrophenia (1979, re�ie Franc Roddam), nato� eným
podle slavné desky The Who. V devadesátých letech se k odkazu mods
p�ihlásili i zástupci dominantního britpopu Oasis � i  Blur , dnes z n� j t� �í
kapely jako Kaiser Chiefs.

Zdroj: MF Dnes

Teddy Boys a Teddy girls

Teds (1950-1960) 



Povále� ná Británie dala vzniknout nové subkultu�e. Sukultu�e odlišné
od všech dosavadních. Byli jí  Teddy Boys. Tyto d� ti, vyr� stající b� hem
války m� ly odlišný úhel pohledu na sv� t. �ily v dob � , kdy �eny p�ejímaly
mu�skou roli, jeliko� jejich prot� jšky v� tšinou bojovaly ve válce. 

V  Británii a  hlavn�  v  Londýn�  se  tato  mláde�  za� ala  sdru�ovat  a
vytvá�et  sv� j  charakteristický  styl,  jemu�  dominovalo  oble� ení
viktoriánského  stylu.  Toto  období  je  rovn� �  nazýváno  „edwardovské“
podle vládnoucího panovníka krále  Edwarda VII  (v letech 1901-1910).
Od toho tedy vzniklo i jméno Teddy Boys, kde Edward je  Ed a z  Eda
vzniklo  Teddy.  Tento  styl  Teddys  p�ejímali  hlavn�  jako  symbol
p�edvále� né š� astné doby, kterou obdivovali. Vlasy m� li p�evá�n�  krátké, i
dívky a v� tšinou napomádované. 

Jako snad všechny významné subkultury, byla i tato tvo�ena mláde�í z
ni�ší  vrstvy,  která  na  sebe  cht� la  upozornit.  A  nejen  proto  vytvá�eli
„gangy“,  které  mezi  sebou  ob� as  zápasily.  Jedno  z  mála  dalších
„poznávacích  znamení“ byl  jejich  patriotismus.  Co�  je  logické,  jeliko�
Teddys vznikli po II. sv� tové válce. Jakkoliv byli ale patrioti� tí, v dalším
aspektu, kterým byla hudba, podlehli  „ � ábelským rytm� m“  v americe
vzniklému  Rock'n'rollu .  Ale  ne�  tento  rock'n'roll  vznikl  (kolem  roku
1955),  Teds  preferovali  Jazz a  objevovali  se  v  tan� írnách.  Jak  se  ale
Rock'n'roll m� nil, m� nili se i Teds a tak se kolem roku 1960 ze spousty
Teds stali Rocke�i. Postupem � asu Teds vymizeli a p�enechali vládu svým
následovník� m Mods. 

Zdálo se, �e vymizeli úpln� , ale v 70. letech za�ili Teds vzk�íšení a to
mimojiné  i  v  d� sledku p�íchodu Punku do  Británie.  Tito  znovuo�ivení
Teddy  Boys  m� li  s  Punkery  pramálo  spole� ného  i  kdy�  Vivienne
Westwood vytvo�ila  spoustu  punkových  model� ,  které  byly  inspirací
módou  Teds.  Punk  a  Teds  vedli  mezi  sebou  neustále  bitky,  na  obou
stranách bojovali  Skinheads, ale ti  p� vodní z konce 60. let bojovali  po
boku Teds. 
T�etí éra Teds, která vznikla v 80. letech však tyto rozdíly mezi Punks a
Teds smazala, jeliko� hudba, které n� kte�í Teds spojeni s Punks holdovali
byl mix anglického Rockabilly a anglického Punku-psychobilly. 

Nottinghillské nepokoje

V 50. letech byly rasové p�edsudky v Londýn�  všudyp�ítomné, avšak
zast�ené. T� ch, kte�í vedli kampa�  za udr�ení „bílé Británie“, vstoupili do
Ligy na obranu b� loch�  nebo do vzk�íšené fašistické strany  Oswalda



Mosleyho (nyní  nazývané  „Hnutí  za  unii“),  byl  jen  nepatrný  po� et  ve
srovnání  s  t� mi,  kte�í  pova�ovali  p�ist� hovalce  ze  Západní  Indie  za
exotické  pod�ádné  bytosti  a  kte�í  s  nimi  zacházeli  s  blahosklonnou
p�ezíravostí.  Událost  v  North Kensingtonu v lét�  roku 1958 n� které z
t� chto lidí  p�im� ly  k  p�ehodnocení  postoj� .  Rasové konflikty  nebyly  v
Londýn�  neznámé. K b� lošským bou�ím proti skupinám � ernoch�  došlo v
Stepney v  roce 1919,  v  Deptford  Broadway v  roce 1949 a  Camden
Townu v srpnu roku 1954, ale tyto události nebyly ni� ím proti takzvaným
nottinghillským nepokoj� m ze srpna roku 1958. Potí�e za� aly �adou útok�
„pásk� “ na � ernošské kavárny a domy. V  North Kensingtonu se za� aly
objevovat  mosleyovská  hesla  a  letáky,  v  n� kolika  p�ípadech  se  �idi� i
pokoušeli p�ejet � ernošské chodce. V sobotu 23. srpna došlo po zavírací
hodin�  hospod k útok� m na � ernochy a jejich domy. Gang devíti mladík�  z
Shepherd's Bushe se vydal, jejich slovy,  na „lov negr� “.  Bylo zran� no
p�inejmenším  p� t  osam� lých  � ernošských  mu�� .  V  sobotu  a  v  ned� li
následujícího týdne vypukly op� t nepokoje, hlavn�  na Bramley Road a na
jiných ulicích poblí� stanice podzemní dráhy Latimer Road. Po � ty�i dny
úto� ily  na  domy  obývané  � ernošskými  rodinami  davy  � ítající  a�  700
b� loch� . Jednotliví � ernoši, kte�í byli spat�eni na ulicích museli uprchnout,
aby si zachránili holý �ivot. Mosleyovi agitáto�i z Hnutí za unii umístili na
náro�ích propaga� ní stánky, v ulicích se objevili gangy ozbrojené lahvemi
od mléka,  �eleznými  ty� emi,  �et� �y,  no�i  a  zápalnými  lahvemi.  Od 30.
srpna  do  4.  zá�í  bylo  zat� eno  140  osob,  v� tšinou  bílých  výrostk�  z
b� lošských ulic v Notting Dale. D� j jednoho z kultovních román�  té doby,
Absolutních za� áte� ník�  Colina MacInnese (1959), se odehrává v Notting
Hillu p�ed nepokoji a v jejich pr� b� hu. MacInnes popisuje nepokoje jako
zu�ivé, ale chaotické, spíše jako �adu „incident� “ ne� jako skute� nou vlnu
nepokoj� : „Lidé vypráv� li  o tom, co se stalo tu nebo tam, jako by byli
všichni zklamáni, �e se nic ned� je tady a nyní“...  Náhlý výbuch a záhy
uklidn� ní zde, pak jinde, poté o kousek dál. Nikdy jste nev� d� li, ve kterých
ulicích  to  v�e a  ve kterých  je klid.“  Nepokoje mohly  dopadnout  jinak,
kdyby  byli  p�ist� hovalci  ze  Západní  Indie  poslali  pomoc  oble�eným
� ernoch� m  v  Notting  Hillu ,  nebo  kdyby  byli  výtr�níci  zaúto� ili  na
Brixton . Jeden p�ist� hovalec ze Západní Indie �ekl Sheile Patteersonové:

„Kluci na Somerleyton Road tam cht� li jít spole� n�  na pomoc. Pak se
rozneslo, �e na Brixton jdou páskové, a tak jsme se p�ipravili. Ale nic se
nestat. Policajti tady nic takovýho nechtít. Jít pásk� m naproti a zahnat je,
my  se  jich  ani  nedotknout.  Naše  kluky  to  opravdu  mrzet.  Maj  silnou



organizaci, ne jako ty v Notting Hillu, který všichni utýct.“

Nap� tí  postupn�  opadalo.  15.  zá�í  varoval  soudce  Salmon  budoucí
výtr�níky tím, �e dev� t  „lovc�  negr� “ z 23. srpna poslal na � ty�i roky za
m�í�e. V jeho rozsudku se ozvalo to, co prohlásil p�ed tém��  200 lety lord
Mansfield:  „Ka�dý má bez ohledu na barvu  pleti  právo  chodit  našimi
ulicemi v klidu, s hlavou vzty� enou, beze strachu. Na tomto právu budou
tyto soudy v�dy bez vyjímky trvat. Toto ujišt� ní ale nezachránilo Kelsa
Cochranea, mladého tesa�e ze Západní Indie, který byl v kv� tnu roku 1959
probodnut � leny b� lošského gangu na Golborne Road, pár ulic od centra
nepokoj� .

„Páskové“ vlna zlo� innosti

Nottinghillské  nepokoje,  p�ed� l  ve  vývoji  mezirasových  vztah�  v
Londýn� ,  byly  také  události  v  d� jinách jeho mladé generace.  Páskové,
jim�  byly  nepokoje  zpravidla  p�i� ítány,  byly  první  z  povále� ných
londýnských mód mláde�e. Ve�ejnost si jich všimla na po� átku 50. let, kdy
chlapci  ze  Southawarku a  Lambethu za� ali  chodit  v  nápadném
„edvardovském“ stylu, je� propagovali mayfairští krej� í v sezón�  1948-49.
Výrostci na náro�ích ve Vauxhallu a v Elephant and Castle, kte�í by byli
o pár let d�íve nosili d� lnické � apky a od� vy z druhé ruky, se nyní oblékali
jako karikatury dandy�  z edwardovské doby. Pohled na jejich velmi dlouhá
saka se sametovými  límci,  tkani� ky od bot  místo kravat,  úzké kalhoty,
semišové boty s tlustými podrá�kami ze surové gumy a pe� liv �  na� esané
patky,  lesknoucí  se  briliantinou,  byl  komický  a  pon� kud  hr� zostrašný.
Chlapci z ni�ších d� lnických vrstev, kte�í nedávno p�edtím vyšli ze školy a
nastoupili  do  prvního  nekvalifikovaného  zam� stnání  jako  d� lníci  nebo
poslí� ci, si nyní mohli dovolit 20 liber na elegantní oblek a módní ú� es.
Bylo  to  jasné  znamení,  �e  povále� ná  šetrnost  skon� ila  a  �e  za� ala
prosperita, která dr�ela konzervativní vlády u moci po p�íštích t�ináct let.
V� tšina pásk�  pocházela z londýnských slum�  nebo z v� �ákových sídlíš� ,
která je nahradila, a z moderních st�edních škol, je� navšt� vovali ti, kte�í
po školské reform�  z roku 1944 ve v� ku 11 let neslo�ili zkoušku, p�i ní�
mohli prokázat schopnosti k náro� n� jšímu studiu. Reálné mzdy byly asi o
50 procent vyšší ne� v roce 1938, a tak mohli páskové vydávat zna� nou
� ást  svých  výd� lk�  na  oble� ení  a  zábavu.  Trávili  ve� er  v  „bijáku“,
poflakovali  se  po  kavárnách  a  barech,  tan� írnách  a  klubech  mláde�e,



poslouchali z juke-box�  hity z americké hitparády, hráli kule� ník a ve� er
se vydávali  hledat  ochotné �eny.  Místo hospod si  tito  mladíci  oblíbily
kavárny.  „Káva je levná,  m� �ete si  poslechnout  hudbu, a p�edevším je
oby� ejná kavárna natolik malá, �e ji skuppna mladých lidí m� �e pova�ovat
za „svoji“. „Kdy� � ákej kámoš ka�dej ve� er chodit do stejný kavárny, znaj
ho tom, n� co tam znamená.“

Mnoho  pásk�  pocházelo  z  t� ch  oblastí  Londýna,  kde  vláda  zákona
nebyla p�ísn�  posuzována. Tisk i ve�ejné mín� ní je zpravidla pova�ovaly
za  kriminálníky,  za  chuligány,  kte�í  zp� sobili  rychlí  r� st  zlo� innosti  v
Londýn�  v 50. letech. Tato pov� st pásk� m vynesla zájem policie, nebyli
vpoušt� ni  do  tan� íren  a  do  kin,  v  novinových  � láncích  je  rozebírali
psychologové, léka�i a duchovní, a tisk jim také p�i� ítal všechny ošklivé
incidenty.  Informovaný  dobový  analitik  T.  R.  Fyvel zd� raz� oval
„specifickou,  nebezpe� nou  krutost  páskových  útok� “  a  ú� ast  pásk�  na
bojích gang� , vandalismu a útocích skupin na jednotlivé ob� ti. P�edstavu o
násilnictví  pásk�  upevnilo v  o� ích ve�ejnosti  natolik  smutn�  proslulých
incident� : „bitva“ v  St. Mary Cary v dubnu roku 1954, devastace kina
Trocadro v  Elephant  and  Castlu v  roce  1955  p�i  promítání  filmu  s
Billem Haleym Rock around the Clock, ní� p�išly další výtr�nosti v jiných
kinech,  zabití  mladíka  na  Clapham  Common  v  roce  1954  gangem
chuligán�  s vyst�elovacími no�i,  rasové nepokoje v Notting Hillu a dv�
rva� ky v tan� írnách v roce 1958, p�i nich� po bodnutí no�em zem�eli jeden
mladík a jeden policista. Tyto zlo� iny byly nejhorší.

Chuligánství lze do zna� né míry pova�ovat za vzpouru výrostk� , kte�í
m� li  nebývalý  pocit  hospodá�ské a kulturní  síly,  proti  autorit�  rodi��  a
st�edostavovským  normám.  Ray  Gosling,  který  byl  v  roce  1955
ú� astníkem výtr�ností  v  Trocaderu, si  vzpomíná, jaký pocit  svobody a
moci tehdy za�íval:

Na konci   Old Kent Road stála spousta hasi� ských stíha� ek,  hadice
p�ipravené. Byla to paráda, perfektní paráda! M� li jsem pocit, �e n� kam
pat�íme. Nejenom proto, �e jsme byli mladí, ale cítili jsme, �e si sv� j �ivot
za�ídíme po svém, �e nám nebude nikdo rozkazovat. 	 íkali jsme si, �e si
m� �eme d� lat, co nás napadne, �e m� �eme d� lat úpln�  všechno, �e nás nic
nezastaví. P�ípadali jsme si jako páni, jako králové. Sv� t byl tak svobodný,
tak otev�ený!

Ve své podob�  studii o násilných zlo� inech v Londýn�  cambrigedský



kriminolog F. H. McClintock nenašel d� kazy o násilné „vln�  zlo� innosti“
v 50. letech. Výskyt �alovatelných (záva�ných) násilných zlo� inc� , jejich�
pachateli  byli  mladíci  ve v� ku od � trnácti  do jednadvaceti  let,  je�  soud
shledal  vinnými,  se v období od roku 1950 do roku 1960 zvýšil  o  170
procent, ale McClintock argumentoval tím, �e mo�ná a� polovinu t� chto
zlo� in�  lze  p�ipsat  „v� tší  ochot�  ve�ejnosti  hlásit  agresivní  chování
„teenager� '“ a celkový po� et odsouzených byl nízký. „V oblasti Londýna
bylo za �alovatelné zlo� iny odsouzeno 624 osob ve v� ku do 21 let, co�
p�edstavuje mén�  ne� dv�  odsouzení za den v aglomeraci, v ní� �ije více
ne� osm milion�  lidí.“ Ješt�  vzácn� jší byly násilné projevy, je� lze ozna� it
za  „chuligánství“  (nevyprovokované  útoky,  útoky  na  neznámé  osoby,
zu�ivé rva� ky a výtr�nictví“ (záva�ných a ostatních), p�i� em� v Londýn�
tehdy  �ilo  snad  a�  30  000  pásk� .  Ale  McClintock  uznal,  �e  „obecn�
nep�átelský postoj verbální agresivita a svévolné ni� ení majetku, jeho� se
dopoušt� jí  p�íslušníci  komunity,  m� �e  p�isp� t  ke  všeobecné  nejistot�
dosp� lého obyvatelstva.“ Gangy teenager�  a publicita, ji� se jim dostalo v
tisku  a  v  televizi,  p�isp� ly  v  50.  letech  k  o�ivení  n� kterých  starých
viktoriánských obav z nebezpe� ných oblastí  Londýna a z nebezpe� ných
spole� enských  skupin.  Ale  v  50.  letech  20.  zavládly  obavy nikoli  ze
spole� enské t�ídy, nýbr� z v� kové skupiny. 

Pozornost ve�ejnosti se soust�edila snad a� p�íliš výlu� n�  na nápadné
projevy mladé  generace, ale v roce 1960 ji� nebylo pochyb, �e problém
zlo� innosti  je  v  Londýn�  daleko  vá�n� jší  ne�  ve  30.  letech  nebo  v
posledních  letech  2.  sv� tové  války.  Po� et  ohlášených  �alovatelných
zlo� in� , jich� bylo rok p�ed válkou spácháno asi  95 000, se v neustálých
povále� ných letech (1945 – 48) zvýšil na tém��  130 000 ro� n� . V letech
1953 – 1955 op� t poklesl na 95 000, ale v pr� b� hu tém��  130 000 ro� n� . V
letech 1953 – 55 op� t poklesl na 95 000, ale v pr� b� hu dalších dvanácti let
(1955 – 1967) se ztrojnásobil na 295 000. Ve v� ku rostoucího blahobytu se
nabývalá  vlna  zlo� innosti  vzpírala  konven� ním  výklad� m.  Zpo� átku
n� kte�í kriminologové tvrdili, �e zlo� innost má na sv� domí generace, její�
školní  docházku i  rodiny narušila  válka a která  se v  padesátých  letech
blí�ila dvacítce. Ale tato hypotéza ztratila na p�esv� d� ivosti  v 60. a 70.
letech, kdy se ji� beztak vysoká úrove�  zlo� innosti dále zvyšovala. V� tšina
tehdejších  pachatel�  se  narodila  po  roce  1945.  P�i  hledání  sociálního
vysv� tlení  rostoucí  zlo� innosti  se  mezi  obvyklými  podez�elými  op� t
objevily populární  kultura  (zvlášt�  film a televize) a neúsp� šné školství,
ale stoupenci tohoto zd� vodn� ní nevysv� tlili,  pro�  by tyto faktory m� ly
zb� soit  více  škod v  padesátých  letech  ne�  ve  t� icátch.  P�esv� d� iv� jším



výkladem  by  býval  takový,  který  by  byl  za  p�íinu  ozna� il  úpadek
„komunity“  ve  vybombardovaných,  asanovaných  a  p�estav� ných
oblastech, oslabení neformální a t�ígener� ní  kontroly nad mladíky,  která
kdysi  p� sobila  ve  stabilizovaných  a d� v� rn�  známých � tvrtích.  D� ti  na
nových sídlištích stále m� ly rodi� e,  ale kam se pod� li  jejich prarodi� e?
Sociologové v 60. letech rádi na vysv� tlenou uvád� li, �e dor� stající chlapci
trp� li  pocitem  neúsp� chu  v  materialistické  spole� nosti,  která  si  cenila
pracovní výkony, úsp� ch ve vzd� lání a v karié�e i hromad� ní zbo�í. Kráde�
a chuligánství byly zp� sobem, jak získat �ádoucí statky nebo jak ukázat, �e
mladící odmítají spole� nost, v ní� neusp� li. Peter Wilmott toto vysv� tlení
ov�� oval  výzkumem adolescentnch chlapc�  v  Bethnal  Greenu v letech
1959 – 1964. Zjistil, �e je vcelku p�esné.

Spáchat zlo� in bylo stále sna�ší. V samoobsluhách se snáze kradlo ne� v
malých  obch� dcích,  sídlišt�  nabízela  více p�íle�itostí  k  vandalismu ne�
tradi� ní �adové domky,  skútry a kola bylo jednodušší ukrást. Z analýzy
údaj�  vyplývá,  �e  r� st  zlo� innosti  byl  zp� soben  také  v� tší  dostupností
n� kterých  typ�  majetku.  Kráde�e  z  automobil� ,  které  v  roce  1955
p�edstavovaly jednu dvanáctinu �alovatelných zlo� in� , v roce 1964 tvo�ily
ji�  šestinu  z  celkového  po� tu.  Ohlášené  kráde�e  pen� z  z  telefonních
automat�  a  parkovacích  hodin  se  ve  stejném  období  zp� tinásobily.
Vloupání a kráde�e v domech, jejich� po� et se zvýšil ze 13 000 na 43 000,
byly  sna�ší  a  výnosn� jší  ve  spole� nosti  blahobytu,  v  ní�  byly  v
domácnostech cenn� jší  p�edm� ty a v ní�  byty a domy nebyly tak � asto
st�e�eny  man�elkami  a  babi� kami.  Stále  dra�ší  pojistné  domácností  a
automobil� ,  v� tší  rozší�ení  telefon�  a  snad  i  sni�ující  tolerance  k
násilnictví  a  chuligánství  zp� sobily,  �e  tyto  zlo� iny  byly  ohlašovány a
zaznamenávány.  Komentáto�í  a  �urnalisté  takové  p�ízenmí  výklady
odmítali  a  rad� ji  lamentovali  nad  úpadkem  mravních  a  nábo�enských
norem, nad hédonismem mláde�e a nad úpadkem respektu projevovaného
starším lidem a autorit� . Je samoz�ejm�  mo�né, �e m� li pravdu.

Vzestup a pád „veselého Londýna“

Pro nezávislé mladé pracující to byl � as prosperity, zvlášt�  pokud �ili
doma a nemuseli  platit  ú� ty.  Reálné  výd� lky  se v  letech 1950 – 1970
zvýšily asi o 70 procent. Nezam� stnanost se v Londýn�  v 50. a na po� átku



60. let tém��  nidky nedosáhla 1 procenta, na sklonku 60. let se pohybovala
kolem  1,4  procenta.  Rostoucí  kupní  síla  mladých  d� lnických  a
st�edostavovských spot�ebitel�  m� la velký vliv na londýnskou ekonomiku
a  kulturu,  zvlášt�  v  od� vní  výrob�  a  v  zábav� .  Ka�dá  nová  generace
dospívajících se oblékala v novém stylu. V roce 1960 ji� styl pásk�  p� sobil
zastarale.  Tehdy p�íšly do módy dob�e st�í�ené obleky v italském stylu,
snad zakoupené u Cecila Geeho na Charing Cross Road nebo v jednom z
obchod�  �et� zce  John  Michael.  Byl  to  „frajerský“  styl,  který  se  mezi
mladými mu�i v 60. letech rozší�il daleko více ne� p�edtím móda pásk� .
Návrhá�i  a  obchodníci,  kte�í  tyto  zm� ny  stylu  o� ekávali  a  kte�í  e
nabohatém trhu oble� ení pro dospívající dokázali prosadit, vyd� lali v 60.
letech jm� ní.  Centrem nové módy  Carnaby Street, nijak lákavá uli� ka
poblí�  Regent  Street,  v ní�  si  otev�el  obchod s pánskými  od� vy  John
Stephen. Carnaby Street se stala jednou z nejpopulárn� jších turistických
atrakcí Londýna. Na po� átku 60. let nesmírn�  populární obchod Bazaar,
který  pat�il  Mary  Quantové.  George  Melly prohlásil  o  Mary  Queen:
„Zm� nila celý p�ístup Brit�  k mód� . A� do té doby byla ¨móda¨ dobrá tak
leda  pro  Francouze,  pro  bohaté  a  lehková�né.  Od  anglických  dívek  z
lepších  rodin  se  o� ekávalo,  �e  se  budou  oblékat  jako  jejich  matky...
Quantová to vše zm� nila. Vyhodila dámské módní dopl� ky do popelnice,
pochopila,  �e  nejde  o  to,  aby  dívka  vypadala  jako  panna.  Alexandra
Pringleová za�ila jako škola� ka zm� nu, která nastala na  King's Road v
šedesátých letech zásluhou obchodu Bazaar a jeho mnoha napodobitel� . 

Z  Bazaaru,  který  se  od  po� átku  vyzna� oval  prostotou  linií,  vzešla
minisukn� . Tenhle  tit� rný obchod se proslavil  malými od� vy. Místní lidé
zírali.  Ukazovali  na  mladé  �eny,  které  se  promenádovaly  po  King's
Road... M� ly na sob�  velké plandavé klobouky, tenké vroubkované svetry,
velmi sporé šaty, široké bederní pásy a myslím i papírové. Pou�ívaly bílou
rt� nku, výrazné � erné stíny, zást�ih v bláznivém úhlu, op-artové náušnice a
bílé boty nad kotníky. Nosily citronov�  �luté kalhotové kostými a sukn� ,
které byly den ode dne kratší.  Jezdily na miniaturních mopedech. M� ly
sebev� domí, ale – alespo�  mi to tak p�ipadalo – �ádné rodi� e.

Nové styly propagovaly nové �enské � asopisy, ned� lní p�ílohy novin na
lesklém papí�e, fotografové, jako byli Anthony Armstrong-Jones a David
Bailey,  a  �eny je�  fotografovali,  nap�íklad  Jean Shrimptonová,  ji�  se
p�ezdívalo „Twigy“, a mnoho dalších. V roce 1967 ji� bylo v Londýn�  asi
2000  butik�  (jak  si  tyto  obch� dky  za� aly  �íkat).  Centrum  módy  se



posunulo z  Chelsea do Kensington High Street.  Alexandra Pringleová
vzpomíná na nový obchod, který byl otev�en na  Abindgon Road poblí�
High Street: 

� erná a zlatá,  interiér  jako v bordelu:  palmy,  pštrosí  péra a t�pytivé
filtry.  Obchod  se  jmenoval  Biba's...  Kdy�  se  p�est� hoval  ze  zastr� ené
uli� ky na hlavní ulice Kensingtonu, projevila se v n� m ur� itá chlípnost.
Vmá� kla jsem se do slab�  osv� tlené spole� enské p�evlékárny … Zkoušela
jsem si oble� ení pro h�íšné a perverzní. Róby z hladkých látek, lesklého
saténu, klobouky s � erným závojem, boty s vysokými podpadky tak pro
sirény...  A  pro  skute� ný  �ivot  m� li  pršiplášt� ,  tak  dlouhé,  �e  zametaly
londýnský  chodník,  mikiny  v  barv�  staropanenských  klobouk� ,  tmavé
semišové koza� ky s dlouhým zipem.

Na sklonku 60. let p�išla „psychedelická“ móda, sm� s „kv� tinové moci“
ze San Franciska a vágní orientální mystiky:

Psychedelická móda kvete od Sloane Square k World's Endu... Mu�i s
dlouhými kade�emi p�edvád� li samet zna� ky Mr. Freedom. Ve vojenském
saku  s  lesklými  knoflíky...,  boty  s  vysokými  podrá�kami,  kolem  krku
indické šály a korále – z mu��  se stali pávi, kte�í si sebev� dom�  vykra� ují
po King's Road.

Místním lidem nová módní � tvr�  p�inášela i jisté nevýhody:

Na  King's  Road  se  nedaly  koupit  oby� ejné  �ivotní  pot�eby.  �ádný
obchod s  potravinami,  �ádná rybárna,  �ádné �eznictví.  Na ulici  desítky
nových odv� tvních butik� . Obchody vznikaly a zanikaly tak rychle, �e si
� lov� k ani nezapamatoval, jak se jemenují. I Bazaar zmizel. Všechen lesk
byl  ten  tam,  z� staly  jen  módní  blb� stky.  Staré  obyvatele  Chelsea  to
vyhnalo v� etn�  nás.

Mohli  jste  si  ale  koupit  nábytek  s  kvalitním  desingem  a  vybavení
domácnosti, které by ladilo s od� vy od Mary Quantové a ú� esem od Vidala
Sassoona.  Další  odchovanec  londýnského  um� leckého  sv� ta,  Terence
Conran, si v roce 1964 otev�el na Fulham Road první obchod budoucího
�et� zce Habitat. 

Ka�dou další fází této kultury mláde�e doprovázel i nový typ hudby,



která byla v šedesátých letech do zna� né míry produkována v Londýn� . V
roce 1956 hudební  producenti  Larry  Parnes  a John Kennedy „objevili“
Tommyho  Hickse,  mladého  imitátora  Elvise  Presleyho, který  zpíval  v
„Two Is“,  baru  v  Soho na Old Compton Street.  Zm� nili  mu jméno na
Tommy Steele a ud� lali z n� j první anglickou rockovou hv� zdu. Na konci
padesátých  let  následovali  další:  Marry  Wilde,  Billy  Fury,  Terry  Dene,
Adam  Faith,  Cliff  Richard  a  mnoho  dalších  pozapomenutých  postav.
Nebyly to sice mezinárodní hv� zdy, ale v šedesátých letech, kdy tón módy
udávaly Bazzar a Carnaby Street, se Londýn (spolu s Liverpoolem) stal
do� asným hlavním m� stem hudebního sv� ta. V dubnu roku1963 podepsali
smlouvu s Mickem Jaggerem dva impresáriové (Andrew Oldham a Brian
Easton),  kte�í  jej  slyšeli  zpívat  v klubu Crawdaddy v hotelu Railway v
Richmondu, Jaggerova skupina Rolling Stones pak nastoupila s hv� zdnou
kariérou. V roce 1964 odešli Beatles z Liverpoolu do Londýna (stejn�  jako
ve filmu Perný den, který vznikl v tém�e roce), a student um� lecké školy v
Ealingu Peter Townshend zalo�il skupinu The Who. Zhruba ve stejné dob�
vznikly (nebo p�išly do Londýna) i další úsp� šné skupiny: Animals, Kinks,
Manfred  Mann,  Georgie  Fame and the Blue Flams,  Yardbirds  a Small
Faces,  kultovní  skupina  „frajerské“  generace.  Ke  komer� nímu  úsp� chu
nové hudby pomohlo  i  vysílání:  v  roce  1963 za� ala  komer� ní  televize
vysílat  po�ad  Rady,  Steady,  Go a  na  ja�e  roku  1964  byly  spušt� ny  (i
doslova)  první  pirátské  rozhlasové stanice  na  lodích,  Radio  Caroline  a
Radio  London.  Londýnské  kluby  a  diskotéky  prosperovaly  na  vln�
popularity londýnské hudby. Oby� ejní fandové se spokojili levnými kluby
ve Streathamu a Hammersmithu, ale ti, kte�í byli mladí, m� li styl a spoustu
nových nebo starých pen� z, se ukazovali ve westendských klubech Ad Lib,
Scotch of St. James a Cromwellian. Novou elitu, která se rekrutovala z
propojených  sv� t�  hudby,  fotografie  a  módy  a  která  se  v  roce  1964
obdivovala sama sebe v galerii Whitechapel, popsal Jonathan Miller:

Vznikla kuriózní  kulturní  kumunita,  naprosto  á la  Mod,  kde se lord
Snowdon a další zoufalci produkují zrnité zv� tšeniny a grafické úpravy a�
k o�ízce stýkají s komer� ními hv� zdami z liverpoolských um� leckých škol,
reklamními agenty a prodejci kalhot ve stylu Carnaby. Jde tu o styl, vkus
roku šedesát � y�i, o drzost a vtipnou nestoudnost mládí. Tradice je t� mto
talent� m lhostejná a stá�í se m� �e jít vycpat.

To  tedy  byl  ve  zkratce  „veselý  Londýn“,  jeji�  skupna  amerických
�urnalist�  ohalila  sv� tu  na stránkách  týdeníku  Time z  15.  dubna 1966,



práv�  ve  chvíli,  kdy  jeho  krátká  sláva  kon� ila.  Ameri� tí  � tená�i  a
potenciální turisté dostali � lánkem dosti povrchního pr� vodce po klubech,
buticích, restauracích a diskotékách, které zt� les� ovaly kulturu londýnské
mláde�e,  a  nabídly  jim i  pár  snadných  klišé  o  „m� st�  zako�en� ném  v
tradici,  usneseném zm� nou a osvobozeném blahobytem. „V desetiletí,  v
n� m�  dominuje  mládí,  Londýn  prudce  rozkvetl.  Je  plný  energie,  je  to
místo, kde se d� jí v� ci. I kdy� byla tato analýza povrchní � lánek p�ece jen z
� ásti rozptýlil dickensovu p�edstavu o m� st�  plném mlhy, která do té doby
v  mezinárodním  pov� domí  p�evládala.  Zd� razn� ní  kulturní  a  sociální
energie Londýna nebylo zcela neoprávn� né. Angli� tí a ameri� tí filma�i po
zbytek  desetiletí  s  chutí  vyu�ívali  a  zv��� ovali  mýtus  o  „veselém
Londýn� “.  Natá� eli  filmy, které tehdejším divák� m p�ipadaly odvá�né a
významné:  typickými  filmovými  portréty veselého m� sta se staly  Alfie,
Drahoušek, Dívka Georgy, Fortel a jak ho získat a Zv� tšenina italského
re�iséra  Antonioniho.  � asopis  Life,  konkurent  týdeníku  Time,  v  b�eznu
roku  1968  oznámil,  �e  „,veselý  Londýn“  je  mrtev'.  Není  p�íliš
pravd� podobné, �e by si toho mnoho Londý� an�  povšimlo.

Rockabilly

Slovo  „Rockabilly“  se  poprvé  objevilo  na  billboardu „Rock  Town
Rock“ Rockuse Tylera, v lét�  roku 1956, a bylo odvozeno z kombinace



„Rock´n´rollu“ a „Hillbilly“.
Charlie  Feathers  popsal  „Rockabilly“  jako  „Blues  s  bluegrasovým

úderem“.  Carl  Perkins  ho  definoval  jako  skota� ivou  verzi  blues.
Nejzajímav� jší ovšem je, �e termín „rockabilly“ byl jen z�ídka pou�ívaný v
padesátých letech.

Rockabilly  je  kategorie  Rock  &  rollu,  ovlivnená  jak Country  &
Westernem  tak  Rhytm  &  Bluesem.  Klasické  pro  rockabilly  je
dvanáctitaktové - rhythm and bluesové schéma.

� asto se vyskytují stopky (p�. „Blue Suede Shoes“ - „well it´s one for
the money - STOP - two for the show – STOP“).

Rockabilly skupina se v� tšinou skládá z kytaristy, basisty a bubeníka,
kte�í � asto umoc� ují zvuk nástroj�  p�es kytarové echo a vokály.

Sóla  na  elektrickou  kytaru  bývají  bu�  chv� jící,  zb� silá  a  zdánliv�
spontánní  nebo  pon� kud  jednotvárná  a  ztlumená,  zvláš�  kdy�  se  hraje
vybrnkáváním.

Na Double bass, f � i  bull fiddle, stand-up bass or doghouse - � ili  na
kontrabas se „cvaká“. Cvakání (slapping) je technika pravé ruky, která se
objevuje i v Bluegrassu a Western swingu a spo� ívá v p�itisknutí strun ke
hmatníku basy, co� zp� sobuje krom�  tónu i cvakavý zvuk.

Mnoho rockabilly zp� vák�  (Elvis a Jerry Lee Lewis) se u� ilo p� vodn�
zpívat v kostele, kde získali procít� ný a nadšený projev. Rockabilly zp� v je
plný emocí, vzlyku, �evu, kvílení, sténání a radostných hlášek („let´s go
cats!, let´s rock!“).

Rockabilly je p�evá�n� , nikoliv však výjime� n�  bílá hudba. Nejznám� jší
píse�  � ernošského interpreta je „Down On The Farm“ od Big Al Downinga
a „Hip Shakin´ Baby“ od Roye Browna.

Obecn�  jednoduché texty oslavují svobodu a radost z �ivota (zvlášt�  pak
� asto  se  zpívá  o  hezkých  holkách  -  „rošt� nkách“,  výrazném  oble� ení,
flámech a bou�livých nocích a samoz�ejm�  o rychlých autech), co� jasn�
odrá�í vášnivý zájem a nadšení z kultury rebelského mládí - tzv. „fifties -
the 1950s“.

Dalším hudebníkem, jeho� skladby pomáhaly formovat rockabilly jako
�ánr, byl Carl Perkins, který také nahrával pro Sun Records. Jeho skladba
„Blue Suede Shoes“ je pova�ována za klasiku �ánru. Rané nahrávky Jerry
Lee  Lewise,  Johnyho  Cashe,  Dale  Hwkinse,  Charlie  Featherse,  Hasil
Adkinse,  Gene  Vincenta,  Billy  Lee  Rileyho  a  Raye  Orbisona  lze  také
pova�ovat za základ rockabilly, a� koliv Cash, Vincent, Lewis a Orbison se
pozd� ji posouvali sm� rem k jiným �ánr� m. Eddie Cochran a Ricky Nelson



jsou  také  pokládáni  za  rockabilly  interprety,  a� koli  nejsou  p� vodem z
amerického  jihu.  Na  druhou  stranu  James  Burton,  Nelson� v  kytarista,
vyr� stal v Shreveportu v Louisiane. 

A� koliv vliv rockabilly se nikdy zcela nevytratil, a�  u� jde o samotný
vliv rockabilly jako hudebního �ánru, nebo jako �ivotního postoje, smrt
Buddy  Hollyho,  který  zem�el  v  roce  1959  p�i  pádu  letadla,  bývá
ozna� ována jako konec éry klasického rockabilly. V osmdesátých letech se
poda�ilo kapele The Stray Cats nakrátko scénu o�ivit. Skupiny jako The
Cramps,  Tav  Falco’s  Panther  Burns,  Reverend  Horton  Heat,  Southern
Culture on the Skids a z t� ch, co p�išli po nich t�eba The Meteors, spojily
rockabilly s punkem a hororovou subkulturou a vytvo�ily tak nový �ánr -
psychobilly. Rockabilly nahrávku po�ídila i kapela Dire Straits - skladbu
„The Bug“, která vyšla v roce 1991 na jejich albu On Every Street. 

Gularnick píše: „ Rockabilly je ten nej� istší rock-and-roll. Je to tím, �e
se vlastn�  nikdy nikam neposunulo.  Je uchováno v  dokonalé  izolaci  v
neopakovatelném historickém období.“ 

ROCKABILLY KULTURA 
Termínu rockabilly se � asto pou�ívá jako ozna� ení specifické subkultury,
pro kterou není typický jen tento hudební �ánr, ale nap�íklad tetování nebo
hot rody. 

ROCKABILLY KAPELY 
Rockabilly interpreti  v poslední dob�  míchají  tento styl  s vlivy western
swingu  a  jump blues.  Vzniká  tak  hudba,  která  v  sob�  spojuje  typické
hudební prvky � ty�icátých  a padesátých  let,  ani�  by se však do detailu
dr�ela „pravidel“ �ánru.
Rockabilly kapely z poslední doby: Belmont Playboys, Hillbilly Hellcats...
Existují  také kapely,  které  jsou rockabilly  siln�  ovlivn� ny.  Za  všechny
uve� me  t�eba  australskou  formaci  The  Living  End,  která  sice  bývá
ozna� ována za punk, ale jejich hudba má zvuk hodn�  podobný Straycats on
Steroids. 

Mods a Hard mods

Mods – modernisté (1962 – 1967)



Mods  (znamená  zkráceninu  od  slova  „Modernist“-  modernista).
V polovin�  60.  let  � elili  Mods (tzv.  um� lecká  škola)  bezprost�enímu
ohro�ení, proto�e tu byli mimo n�  ješt�  rocke�i. Pocházeli z otev�ené t�ídy,
ozna� ovali  a  potírali  mláde�  malé bur�oazie.  Jejich hudbou bylo  SKA,
Rocksteady a  Blue-beat,  americký R  &  B a  moderní  britskou  scénu
zastoupenou hlavn�  kapelami Small face, The Kinks, The Spencer Davis
Group, The Who...

Prvními  nositeli  genera� ní  vzpoury  se  po� átkem  padesátých  let  na
periferiích britských m� st stali Teds. O deset let pozd� ji na scénu vstoupili
Rocke�i  a Mods. P�ipomínali  Skinheads tím, �e m� li  nakrátko ost�íhané
vlasy, nosily košile zna� ky Ben Sherman a  Levi's jeans, nej� ast� ji typu
501, dále nap�íklad Fred Perry, � i boty zna� ky Clarks Desert, pop�ípad�
bunda  Harrington .  Byli  oble� eni  do  konzervativních  oblek�  a  tém��
p�epjat�  upraveni. - drahé oble� ení (obleky, atd.) nebo pracovní oble� ení a
obuv.  Pozd� ji  nosili  i  t� �ké „khaki“  bundy.  Holdovali  „� erné soulové“
hudb�  a  divoké  jízd�  na  scooterech,  kde  up�ednost� ovali  stejn�  jako
Scooter boys zna� ky Lambretta  a Vespa.

I tato subkultura byla zna� n�  nacionalistickou a za sv� j  „znak“ m� li
logo ter� e pou�ívané britskými Air Royal Force.



Za� ali  stejn�  jako  jejich  následovníci  Skinheads  nenávid� t  Rockery,
kte�í  up�ednost� ovali  delší  vlasy,  ko�ené  bundy,  šátky  a  motocykly.
Zatímco rocke�i up�ednost� ovali tvrdou rebelii, tak Mods se pokládali za
hodné hochy a páte�  národa, kterou � eká slibná budoucnost, a tak nosili
rad� ji krátký sest�ih a sako s kravatou. 

Také to byli d� vody, pro�  rad� ji v� novali velkou pé� i svému zevn� jšku
a  rovn� �  výb� ru  módních  dopl� k�  (odtud  i  jméno  celé  kultury).
Sociologové hovo�í o tom, �e Mods byli jedinou subkulturou, která šla ve
své sebeprezentaci tak daleko, �e m� la p�edepsanou dokonce i zna� ku fénu
na vlasy.  Tato skupina ovšem brzy zaniká a o�ívá ke konci desetiletí  v
pon� kud pozm� n� né podob� .

V pr� b� hu šedesátých let se dostaly všechny britské subkultury do stínu
Hippies a ani Mods nebyli výjimkou. Ti, kte�í se s tímto vývojem necht� li
smí�it zalo�ili novou skupinu.



Hard mods – Gang mods (1964 – 1967)

Jedna skupina – tzv.  „um� lecká škola“ � i  „módní mods“ – vyvinula
zp� sob oble� ení, který stále více osl� oval, zatímco druhá tzv. Hard mods
� i Gang mods (ti se p�em� nili ve Skinheads). Hard mods u� nebyli ti jemní
chlapci, ale zm� nili sv� j vzhled na pom� rn�  drsný, p�esto stále uhlazený.
Vym� nili sluš� ácký vzhled za „d�íny“, kostkované košile a t� �ké pracovní
boty (nap�.  Dr. Martens) , co� se nosilo jako pracovní  oble� ení. Krom�
soulové hudby se u nich stalo moderní (Rock) Reggae a Ska, co� je hudba
postavená na rytmech jamajské tane� ní hudby. Tato mláde� zd� raznila své
d� lnické  prvky  svého  image  a  saka  za� ala  ustupovat  košilím.  Toto
fanatické  dodr�ování  detail�  u  mods  se  stalo  d� le�itým  prvkem  i  u
Skinheads.

Mladí  lidé,  kte�í  tento  styl  vytvo�ili,  zam� nili  jemné a  lehce  �enské
znaky  „um� lecké  školy“  Mods a  Hippies za  oblek,  který  m� l  více
souvislostí s jejich p� vodem „pracující mláde�e“. Pot�ebovali od� v, který
se neroztrhá v b� hu, který z� stane vy�ehlený a úhledný a který je odliší v
davu. T� �ká bunda, armádní zele� , t� �ké pracovní d�ínsy, pracovní obuv a
kšandy spl� ovali tuto pot�ebu. 

Okované vysoké,  nalešt� né boty se staly pr� kazem identity i  ur� itou
zbraní - dokud nebyly zakázány na fotbalových utkáních. 

Podle tohoto multirasového a multikulturního setkání, a také odmítání
kompromisu s bur�oasií, se ozna� ovali za p�íslušníky pracující t� ídy, tedy
d� lnické t�ídy z � eho�  se pozd� ji  zrodilo nové hnutí  zvané Skinheads.  

Tento p�erod by ale nebyl mo�ná úplný, nebýt nové kultury, která se v
té dob�  v Anglii obejevila. Mnohé Hard mods bylo b� �né v jejich � tvrtích a
ulicích spat�it spole� n�  s Jamajskými a Antilskými imigranty, nazývanými
Rude boys.

Jak  šel  � as,  mnoho  názor�  samotných  Mods  se  rozcházela.  Nekte�í
za� ali  experimentovat  s  leh� ími  drogami,  nosit  voln� jší,  barevn� jší
oble� ení a pomalu se z nich stávali Hippies, ale z tvrdšího jádra se stal
základ pro vznik Skinheads.

O volném � ase se Mods a Hard Mods bavili jízdou na scooterech, pitím
piva,  fotbalem  a  tan� ení  v  klubech  na  soul.  Nejvíce  byli  viditelní  na
stadiónech klubu Tottenham, Westham a Chelsea - v té dobe si jich také
za� ínají  všímat  média.  Do no� ních  klub�  a  tan� íren  však  na rozdíl  od



denního oble� ení chodili pouze v drahých a perfektn�  st� i�ených oblecích.
V tan� írnách a klubech se potkávají jak TEDS tak MODS, od sebe se lišící
hlavne jinými ú� esy a oble� ením.

Mods - druhá vlna (1970-a� sou� asnost)

Po vymizení p� vodních Mods nic nenazna� ovalo, �e by se mohli vrátit.
Ale stalo se tak a p�išla  2. vlna  Mods, která p�išla v 70. letech a byla
zap�í� in� na hlavn�  filmem Quadrophenia, který o jejich kultu pojednává. 

Za� alo  znovu  vznikat  spoustu  nových  kapel  nap�.  The  Jam,  The
Chords, The Purple Hearts, The Mertan Parkas, Secret Affairs, The
Lambrettas a vznikl  i  styl  2tone (2.  vlna SKA, která  ji�  nebyla  � ist�
jamajská jako ta 1.  vlna),  který noví  mods poslouchali,  reprezentovaný
kapelami jako nap�.  The Specials, The Beat, Selecter a The Madness. 

Ideální  módou  pro  tuto  pracující  t�ídu  jsou  v  dnešní  dob�  mimo
tradi� ních zna� ek také boty a oble� ení Caterpillar  (CAT).



Rude boys (1960 - 1970)

V roce 1962 se Jamajka stává nezávislá na Velké Británii,  a proto�e
britská ekonomika nabízí mnoho pracovních p�íle�itostí pro lidí z bývalých
kolonií, tak v 60. letech mnoho Jamaj� an�  imigruje do Británie. Jsou mezi
nimi i  problémoví Rude boys,  a tak v Anglii  vznikají  první  rozsáhlejší
enklávy p�ist� hovalc�  z britských dr�av. 

Optimismus z nezávislosti ale rychle mizí, proto�e vetšina obyvatel �ije
i nadále v chudob� . Práv�  v této situaci se na Jamajce rodí nová subkultura.
Nezam� stnaná  mláde�  bez  mo�nosti  vlastního  uplatn� ní  se  spol� uje  v
ganzích a terorizuje obyvatele i policii. Tito mladí lidé byli pro svou drzost
nazýváni „Rude boys“ (drzí chlapci).

Jsou charakteristi� tí svým oble� ením, argotem, a p�edevsím chováním,
nespoutanými  konvencemi  a  �votním  postojem,  upoutali  pozornost
nástupc�  Mods,  kte�í  byli  t� mito  gangy  fascinováni.  Na  první  pohled
neslu� itelné kulturní okruhy, jamajští imigranti a bílá d� lnická mláde�, tak
zrodili subkulturu, která posléze pretrvala desetiletí – skinheads.

Jsou t�etím zdrojem Skinheads.  Moderní  západní  Indové  z  vnit�ních
� ástí  m� sta  jako  Lambeth nebo  Brixton .  Pro  Rude  boys  bylo
charakteristické oble� ení,  hrubá mluva spodiny,  neúcta k autoritám a k
za�itým pravidl� m. Mods byli t� mito gangy fascinováni a líbil se jim jejich
styl �ivota.

Bílí  a  � erní  se  voln�  setkávali  na  tane� ních  parketech  a  klubech.
Spojovala je spole� ná láska k tanci a hudb� .  Rudies (Rozbou�ení  hoši).
Vídávali  jsme je stát  na rozích  v  Brixtonu oble� ené v  jejich dlouhých
� erných kabátech, které se pozd� ji  stali  crombies skinheads, s krátkými
kalhotami, ze kterých koukali bílé pono�ky v � erných polobotkách. Dívali
se  na  sv� t  � ernými  panoramatickými  brýlemi  pod  tralalá� ky  nebo
špi� atými  krempami  klobouk� .  Jejich  chladný  opovr�livý  postoj  k
cizinc� m, jejich styl a sounále�itost v tan� írnách vzbuzovaly respekt a byly
obdivovány  jejich  bílými  sou� asníky.  Inspirace  v  oblékání:  filmový
gangste�i, ale nosily � asto tri� ka stylu Carnaby street. Sna�ili se být cool
a  pozd� ji  zjistili,  �e  styl  ulice  za� íná  dominovat.  Jejich  odpov��  bylo
osvojení agresivní d� lnické identity. T� �ké boty a hrubé v� trovky (donkey
jacket). Styly hard mods, fotbalových hooligans, tzv. Bootboys (myšleni
pouze jejich p�edch� dci),  a  � erných rudeboys se st�etly  a daly základ
hnutí Skinheads.



Po rock´n rollové vln�  se dostávají na scénu dva d� le�ité styly. Vedle
známých „Rocker� “ jsou to p�edevším p�íslušníci hnutí Mods. V oble� ení
p�evládala italská móda „mohéru“, hedvábí a bot do špi� ky. Starší generací
byli  pova�ováni za slušné a upravené (narozdíl  od rocker� ).  Šlo však o
parodii,  slušné oble� ení  se m� lo vysmívat  snobismu. Postupem � asu se
však  z  alternativy  stala  konvence  (jak  je  to  � asto  obvyklé)  a  hudební
skupiny  hlásící  se  k  Mods  za� aly  nahrávat  v  komer� ních  nahrávacích
studiích. N� kte�í Mods se dali na studium, ostatní se o�enili. Práv�  v této
dob� , kdy Mods pomalu zaniká, se vy� le� uje skupina, která u� má dost
p�etvá�ky a p�izp� sobování se st�edním a vyšším vrstvám spole� nosti  a
vytvá�í si vlastní image a módní styl, odkazující na proletá�skou minulost
otc� . A tak boty horník�  od Dr. Martense, d�íny a bavln� ná trika utvo�ily
prvního Skinheada.

Práv�  v šedesátých a sedmdesátých letech mnoho Jamai� an�  imigruje
do  Británie.  Expandující  britská  ekonomika  zajiš� ující  britské  mláde�i
bohatství také otevírá prostor pracovním p�íle�itostem pro lidi z chudých
ex-kolonií (nap�. India, Jamaica). Mladí Britové utrácejí peníze k vytvo�ení
vlastního alternativního �ivota. Baví se jízdou na motocyklech (scooters -
Vespa),  nastupuje  móda  francouzského  a  amerického  oble� ení  a  � erné
hudby. Mají peníze, ale jsou dále rebelující. Stále existuje konflikt mezi
generacemi a spole� enskými t�ídami. 



Alternativní  �ivotní  styl  vycházel  z  monotónní  práce  a  byl  také
odpov� dí a symbolem odporu a nechuti v�� i  establishmentu. Tito mladí
lidé se za� ali  nazývat  The Mods. � erní Britové a Ameri� ané jsou stále
utla� ováni,  proto  vytvá�ejí  vlastní  kulturu,  ned� v� ryhodnou  pro
establishment.  Práv�  z  toho  d� vodu  The  Mods  nacházejí  ztoto�n� ní  s
� ernou kulturou. 

V  East  Endu (východní  � ást  Londýna)  nebyli  rasové  p�edsudky  v
postat�  na míst� , proto�e ob�  kultury m� li d� lnické profese a jen malá � ást
Západních  Ind�  (cca  15  %  jich  �ilo  na  vn� jších  p�edm� stích  a  za
hranicemi hrabství) �ila v této � trvti. Mods je tedy nebrali jako p�í�ivníky,
ale jako spojence a p�átelé. Ú� astnili se jako ostatní d� lníci samoz�ejm�
d� lnických  protestních  akcí  a  demonstrací.  P�es  jejich  malý  po� et  a
toleranci Mods domorodci neokusili v podstat�  �ádnou z chutí rasismu.

V tan� írnách tak mohly vzniknout nové hv� zdy jako Desmond Dekker
nebo Laurel Aitken , který je neoficiálním kmotrem Skinheads.



Karibští p � ist� hovalci

P�esto�e  v  Londýn�  �ilo  odedávna  n� co  málo  � ernoch�  z  Afriky  a
Západní Indie, jejich po� et se od osmnáctého století nezvyšoval. N� kolik
� ernošských  námo�ník� ,  student� ,  spisovatel� ,  politik�  a  bavi��  �ilo  v
Londýn�  ve 20. a 30. letech, ale a� do 2. sv� tové války nelze hovo�it o
v� tší komunit� . Ze Západní Indie odcházeli lidé za prací, ale p�evá�n�  do
Panamy (zvlášt�  v dob� , kdy se stav� l pr� plav), do Kostariky , na Kubu a
do Spojených stát� . Tento model se za� al m� nit v roce 1924, kdy Spojené
státy omezily p� ist� hovalectví, a za 2. sv� tové války, kdy RAF v Británii
slou�ilo 8000 lidí pocházejících ze Západní Indie a další p�išli pracovat ve
vále� ném  pr� myslu.  Asi  t�etina  z  nich  se  dom�  nevrátila,  ostatní  byli
zdarma dopraveni zp� t do Západní Indie. Do své vlasti p� inesli informace o
hospodá�ských  a  sociálních  p�íle�itostech  v  Británii.  Zákon  o  britském
ob� anství z roku 1948, jím� byly sjednoceny zákony o ob� anství v zemích
Britského  spole� enství,  potvrdilo  právo  všech  ob� an�  Britského
spole� enství  a britských kolonií  usazovat  se v  Británii.  Po válce trp� la
Západní Indie vysokou nezam� stnaností, nízkými mzdami a velmi rychlým
r� stem po� tu obyvatelstva – na Jamajce v 50. letech o 2 % ro� n� , a hustota
osídlení  na  Barbadosu  byla  tém��  dvakrát  vyšší  ne�  v  Anglii.
P�ist� hovalc� m nešlo  jen o  únik  z  chudoby,  ale  i  o  nalezení  práce.  O
pracovním  trhu  v  Británii  m� li  dobré  informace,  a  tak  v  dob� ,  kdy
ekonomika  rostla  a  nezam� stnanost  byla  nízká,  p�icházelo  z  karibské
oblasti  zna� né  mno�ství  pracovník� .  N� které  z  nich  najali  v  jejich
domovin�  britští  zam� stnavatelé,  kte�í  pot�ebovali  pracovní síly.  V roce
1956 poslalo vedení londýnské m� stské dopravy na Barbados verbí�e, kte�í
za� ali rekrutovat pr� vod� í a pracovníky metra, a koncem roku 1961 ji� v
t� chto profesích p� sobilo p�es 2000 pracovník�  z Bardabosu. Stejn� , i kdy�
v  menším  m�� itku,  postupovali  i  jiní  zam� stnavatelé  v� etn�  Britských
�eleznic.

Záhy po válce za� ali p�ijí�d � t do Anglie Jamaj� ané. N� kte�í m� li Lodní
lístek, jiní p�epluli oceán na� erno. Skute� n�  významným dnem se stal 22.
� erven  1948,  kdy  p�istál  v  Tilbury  parník  Empire  Windrush s  první
po� etnou  skupinou  p�ist� hovalc�  (celkem  492),  v� tšinou  mladých
kvalifikovanch a � áste� n�  kvalifikovaných d� lník�  z Jamajky.  Blí�ící se
p�iplutí  Empire Windrush  vyvolalo na ministerstvu kolonií paniku: „Tato
neoragnizovaná vlna je katastrofou,“ �ekl jeho mluv� í.  „Nic nám o tom
ne�ekli.“ Sociální pracovník Baron Baker p�esv� d� il ministerstvo, aby t� m



Jamaj� an� m, kte�í nem� li kam jít, poskytlo do� asné úto� ist�  v hlubinném
krytu v Clapham Common, v n� m� byli d�íve umíst� ni vále� ní zajatci. V
krytu strávilo prvních pár nocí asi 230 nov�  p�íchozích, kte�í si své první
zam� stnání  našli  prost�edníctvím  místního  pracovního  ú�adu  na
Coldharbour  Lane v  Brixtonu .  Stejn�  byli  ubytováni  mnozí  pozd� jší
p�ist� hovalci, nebo p�espávali v p�ijímacím st�edisku  LCC v Peckhamu.
Brixton  byl pro p�ist� hovalce ideálním místem. Byl snadnou dostupný z
centra a n� kolika oblastí, které nabízely pracovní místo ve výrob� . P�íchozí
tam našli levné tr�išt� , dobré obchody, tolerantní p�ist� hovalecké komunity
(polskou,  kyperskou,  irskou,)  a  afektované  majitelky  penzion� ,  které
pronajímaly levné pokoje. Nemovitosti byly v Brixtonu  levné, zanedbané,
prostorné a nikdo o n�  nem� l zájem. Ve studii  uve�ejn� né v roce 1960
vysv� tlila  Ruth Glassová zvláštní  atraktivitu  londýnských  „p�echodných
zón“ pro p�ist� hovalce i návšt� vníky zven� í: 

P�ist� hovalci  ze  Západní  Indie  si  pronajímaly  pokoje  v  ulicích  se
špinavými  vysokými  domy  s  opadající  omítkou.  Tyto  ulice  byly
opomíjeny, nebo�  stály na špatném míst�  – poblí� trati, hlu� ného tr�išt� , na
hlavní dopravní tepn� , v oblastech, které neslou�ily jen k bydlení. A � ty�- a
p� tipodla�ní  domy,  obvykle  s  temnámi  suterény,  které  byly  postaveny
hlavn�  na  sklonku  devatenáctého  století  pro  velké,  do  morku  kostí
st�edostavovské rodiny,  byly zanedbávány, proto�e jsou tak nepat�i� né a
ošklivé... Tyto domy byly postupn�  rozd� leny,  ale majitelé je neupravili
pro pot�eby více nájemník� ... Ka�dou z t� chto místností, je� kdysi drhli
sluhové,  dnes  obývá  jiná  skupina  lidí:  rodina,  zbytky  rodiny,  jeden
nájemník nebo n� kolik, kte�í platí spole� né nájemné...

P�íchod nové skupiny p�ist� hovalc�  nastal v období, kdy jsou p�echodné
zóny na všech stranách obklí� eny  pokra� ují  expanzí  komer� ního  centra
Londýna,  sjednocováním  sociáln�  homogenních  okrsk� ,  fyzickou
p�estavbou, vpádem st�ední t�ídy do uli� ek,  je� lze upravit  pro soudobé
bydlení,  a  také  beznad� jnými  slumy,  které  byly  z�ejm�  ji�  dávno
zapomenuty.

Existovaly  i  jiné  zanedbané  oblasti,  jejich�  ubohé  ulice  nabízely
chudým a zpravidla nevítaným nov�  p�íchozím levné pokoje k pronájmu,
nap�íklad  Notting Dale (staré „Hrn� í�e“) a nové m� sto  Kensal v  North
Kensingtonu. 

Zprávy o v�elém p�ijetí prvních p�ichozích z parník�  Empire Windrush
starostou  a  ob� any  Lambethu a  o  snadnosti,  s  ní�  nalezli  práci  v



prosperující  ekonomice  Londýna,  nevyvolaly  záplavu  p�ist� hovalc�  z
Jamajky do Británie. Asi 1200 p� ist� hovalc�  ze Západní Indie p�ijelo do
Anglie v roce 1948, 1000 v roce 1949, 1400 v roce 1950, 1000 v roce
1951,  2200 v  roce  1952 a  2300  v  roce  1953.  V  roce  1953 p�evá�ely
p�ist� hovalce  ze  Západní  Indie  do  Británie  pouze  t� i  lod� ,  které
absolvovaly plavbu tam a zp� t za rok p� tkrát. V roce 1951, kdy se konalo
s� ítání lidu, �ilo ve Spojeném království pouze 15000 lidí narozených v
Západní Indii, z toho v Londýn�  4200.  minist� i byli poplašeni dokonce i
t� mito malými po� ty. V roce 1950 vedli potají diskuse o mo�nosti odvolat
právo na usazení v Británii, které bylo zavedeno v roce 1948. Dosp� li k
názoru,  �e  reakce  zemí  Britského  spole� enství  takovýto  krok  vylu� uje.
Situace se zm� nila  v  roce  1952,  kdy  McCarran � v a  Walter � v zákon
znemo�nil p�ist� hovalectví ze Západní Indie do Spojených stát� . Karibští
zájemci  si  tak  museli  hledat  práci  ve  Spojeném  království.  K  Florid�
p�evá�ející  p�ist� hovalce p�ibylo  n� kolik italských lodí, po� et  plaveb se
zvýšil na sedmnáct v roce 1954 a na � ty� icet v roce 1955. V roce 1954
dorazilo do Británie p�es 9000 p�ist� hovalc�  ze Západní Indie, v roce 1955
24 400 a v roce 1956 26 400. V letech 1957-59, snad v d� sledku rostoucí
nezam� stnanosti, klesl pr� m� rný po� et pod 20 000 ro� n� , ale op� t se zvýšil
na tém��  52 700 v roce 1960 a 61 600 v roce 1961. Na tomto r� stu se
podílelo i „nabalování“, proces, v n� m� se p�átelé, p�íbuzní a závislé osoby
p�ipojovali k t� m, kte�í se v nové vlasti ji� usadili, p�isp� l k n� mu i pokles
nezam� stnanosti  v Británii  v letech 1960-61. V údajích za rok 1961 se
odrá�í  i  vlna  p�ist� hovalc�  na  poslední  chvíli,  kte�í  se  obávali,  �e
zanedlouho budou zavedena omezení. Nemýlili se, nebo�  1. � ervence roku
1962 regulace vskutku vstoupila v platnost.

Na  po� átku  roku  1961,  kdy  bylo  provedeno  s� ítání  lidu,  �ilo  ve
Spojeném  králvství  172  379  lidí  narozených  v  Západní  Indii.  Asi  55
procent  p�išlo  z  Jamajky,  ostatní  hlavn�  z  Barbadosu,  Trinidadu  a
Britské  Guyany.  Rozdíly  mezi  t� mito  teritorii  si  v� tšina  Londý� an�
neuv� domovala,  ale  velký  význam  m� ly  pro  samotné  p�ist� hovalce  za
Západní Indie, jak v roce 1963 vysv� tlila Sheila Pattersonová:

Teprve  dnes  se  za� ínají  na  tr�ištích  a  uli� ích  Brixtonu  mísit
p�ist� hovalci  z  Britské  Guyany,  Trinidadu,  Náv� trnch  a  Záv� trných
ostrov� , Barbadosu a Jamajky. A� na pár b� �ných p�edstav a stereotyp�
toho dosud v� tšina o druhých p�íliš  neví.  Nap�íklad  Trinida � ané mají
pov� st  veselých  lidí,  Jamaj� ané jsou  prý  nedutklivý  a  parádivý,
Barbadosané nep�íliš chápaví a pracovití. P�ist� hovalci z menších ostrov�



se dr�í  stranou od kultivovan� jších lidí z Jamajky a Trinidadu. Lidé ze
Západní  Indie  ani  nehovo�í  stejným  jazykem.  Mate�štinou  d� lník�  z
n� kterých ostrov� , nap�íklad ze  Sv. Lucie a  Dominiky , není angli� tina,
nýbr� „kreolsky“ �argon“ francouzštiny. 

Ve srovnání s ostatním obyvatelstvem Západní Indie byli p�ist� hovalci
vzd� laní a kvalifikovaní. Pouze 2 procenta se jich neum� la podepsat a asi
70 procent vykonávalo v Západní Indii  ú�ednickou nebo kvalifikovanou
manuální  práci.  Jak  se  dalo  p�edpokládat,  sociální  postavení  v� tšiny
p�ist� hovalc�  se po nalezení práce v Londýn�  zhoršilo. Jen velmi málo
p�íchozích  ze  Západní  Indie,  kte�í  m� li  mana�erskou  nebo  ú�ednickou
praxi,  našlo  v  50.  letech  podobné  zam� stnání  v  Londýn� .  Mnozí
kvalifikovaní  d� lníci  p�ijali  nekvalifikovaná  místa,  o  která  nemuseli
soupe�it s b� lošskými uchaze� i. Do jisté míry se p�itom projevovaly obtí�e
spojené s vyu�itím kvalifikace nabyté v zemi, ale významn� jším faktorem
(podle úsudk�  jak p�ist� hovalc� , tak t� ch, kdo zkoumali jejich zkušenosti)
byly p�edsudky zam� stnavatel�  a jejich – a�  u� neoprávn� ný � i oprávn� ný
–  p�edpoklad,  �e  jejich  b� lošští  d� lníci  by  nep�ijímaly  rozkazy  od
� ernošského  nad�ízeného.  P�ist� hovalci  ze  Západní  Indie  také  museli
p�ekonávat rozší�enou diskriminaci p�i snaze najít ubytování. P�esto�e jen
necelých  10  procent  inzerát�  nabízejících  za�ízené  pokoje  v  novinách
Kensington  Post v  období  po  listopadu  1958  do  ledna  1959  m� lo
diskrimina� ní  charakter  („Ne pro  barevné“),  pouze 15  procent  majitel�
dom�  a realitních kancelá�í bylo na p�ímý dotaz ochotno uva�ovat o p�ijetí
� ernošských nájemník� . B� �n �  na vysv� tlenou uvád� li: „Osobn�  nám to
nevadí, ale ostatním lidem v dom�  ano.“

Bolestné  zkušenosti  s  diskriminujícími  majiteli  dom�  bezpochyby
p�im� ly  nové  p�ist� hovalce  hledat  ubytování  p�ost�ednictvím  p�átel  a
p�íbuzných (a � asto spolu s nimi) a k usazování se v ulicích a m� stských
� ástech, kde ji� p�edchozí ze Západní Indie �ili. Velmi málo se jich usadilo
ve  východním  Londýn�  a  pouze  asi  15  procent ji�  �ilo  na  vn � jších
p�edm� stích, za hranicemi hrabství. Nejv� tší po� et p�ist� hovalc�  z karibské
oblasti �il v západním Londýn� , od Paddingtonu, North Kensingtonu a
Notting Hillu  k Shepherd's Bushi a Hammersmithu, v ji�ním Londýn�
pak ve Stockwellu, Camberwellu a Brixtonu , zvlášt�  v ulicích na jih od
Coldharbour Lane. Ale v t� chto dvou oblastech �ilo jen asi  35 procent
p�ist� hovalc�  ze Západní Indie, v� tšina z nich se rozptýlila po chudších
p�edm� stích vnit�ního Londýna.  P�ist� hovalci  z  jednotlivých  ostrov�  šli
tam, kde se p�ed nimi usadili jejich p�átelé a známí z rodné vesnice: v 60



letech  bydlelo  asi  2500  z  3000  p�íst� hovalc�  z  ostr� vku  Montserrat
�ijících v Londýn�  velmi soudr�ných komunitách ve Stoke Newingtonu,
Hackney a Finsbury Parku, daleko od p�ist� hovalc�  z Grenady bydlících
v Hammersmithu a Ealingu, od Antiguan�  v Hackney a Newhamu a od
Jamaj� an�  v ji�ním Londýn� .



Mistrovství sv� ta ve fotbale v roce 1966

Postupem  � asu  se  blí�ily  oslavy  století  organizovaného  fotbalu  a
kongres FIFA v roce 1960 v 	 ím�  rozhodl, �e po�adatelem šampionátu v
roce 1966 bude ta zem� , která dala moderní fotbal sv� tu, Anglie. Po smrti
p�edsedy FIFA Arthura Drewry,  byl  do � ela  MS zvolen Stanley Rous,
který jej vedl do roku 1974. Stylu skins bylo dopráno výhrou Anglie nad
N� meckem, kdy Anglie zvít� �ila 3:1. Anglie se sna�ila za ka�dou cenu
zvít� zit nad N� meckem také za ú� elem odplaty, kdy jim N� mci v minulosti
nad� lili  2.  sv� tovou  válku.  Tento  vyhraný  zápas  pojali  Angli� ané  za
definitivní  ukon� ení  2.  sv� tové  války.  Samoz�ejm�  Anglie  po  vít� zství
tvrd�  oslavovala a dala tak vzniknout tomuto stylu.

Angli� ané i N� mci vyhráli svá semifinále shodn�  2:1 a � ekal je boj o
zlato ve Wembley.  V n� m Anglie sice prohrávala brankou Hallera z 12.
minuty,  Geoff Hurst však vzáp� tí vyrovnal. V 78. minut�  Martin Peters
zajistil Anglii do vedení a u� u� to vypadalo na triumf domácích. Weber
však minutu p�ed koncem skóre srovnal a utkání šlo do prodlou�ení.

Ve 101. minut�  padl nejpodivuhodn� jší gól-negól v historii fotbalových
mistrovství. Geoff Hurst zakon� il  bleskový protiútok Albionu st�elou do
b�evna, od n� ho� se mí�  se odrázil na zem a ven z brány. Dodnes ani ty
nejdetailn� jší televizní záb� ry s jistotou neodhalily, zda balón skon� il za
brankovou � arou. Švýcar Dienst po konzultaci s pomezním Bachramovem
branku uznal a N� mci u� se nezvedli. Hurst zkompletoval hattrick ve 122.
minut� , kdy u� po h�išti pobíhali nadšení angli� tí diváci...

Fotbal je v Anglii národním sportem. Výhra Anglie na mistrovství sv� ta
s  N� meckem  m� la  zaru� en�  zna� ný  vliv  na  mláde�  a  fanoušky  –  a
samoz�ejm�  tedy  vyšší  návšt� vnost  a  módy  fotbalového  fandovství  � i
výtr�nictví.

1965 FRESHCUT

Prvním p�edstavitelem a p�edch� dcem skinheada byl  Freshcut  –  byl
jakýmsi mostem mezi Mods a Skinheads. Jednalo se  o dlouhovlasého � i
krátkovlasého,  ale  zato  u�  � erstv�  ost�íhaného,  pracujícího  nebo
studujícího poslucha� e rocksteady a fanouška fotbalu.



Skinheads

Psal  se  rok  1966.  Po  celé  Británii  kvetly  kv� tiny,  vesele  se
demonstrovalo nebo fetovalo, … , kdy� se za� alo formovat cosi, co svou
definitivní  podobu  dostalo  b� hem  roku  1967.  Byli  to  Skins.  Základní
kámen byl  vzty� en mláde�í d� lnické t�ídy  Working class.  Ta ji�  m� la
dost neuhlazené módy Hippies a politika�ení okolního sv� ta, st�ední t�ídy –
Middle class. Vycházela p�edevším z p�edchozích uskupení jakými byla
Teddy  Boys,  Mods � i  Rudies.  Styl  Skinheads byl  plný  elegance  a
tvrdosti.

Na  po� átku  šedesátých  let  ve  Velké  Británii  došlo  k  významným
zm� nám na trhu práce. V d� sledku modernizace nar� stá nezam� stnanost a
staré sociální struktury se rozpadají. V d� lnických � tvrtích velkých m� st
(nap�íklad v lodnýnském East-endu) vzniká nové hnutí d� lnické mláde�e.
Jeho p�íslušníci kladli d� raz p�edevším na sv� j d� lnický p� vod, tvo�eném
hlavn�  mláde�í z d� lnických vrstev.

D� lnický  p� vod  vyjad�ovalo  i  typické  oble� ení  t� chto  mladých  lidí:
vysoké  t� �ké  boty  tzv.  Dr.  Martens (pop�.  pracovní  boty  s  okovanou
špi� kou,  jaké  nosili  d� lníci  v  docích),  vojenské  bundy  a  „bombery“ ,
„d�íny“ a kšandy nošené p�es košili  (aby byly dob�e vid� t) zna� ky  Ben
Sherman, nebo tri� ka Fred Perry. Nejnápadn� jší byly u� tehdy nakrátko
ost�íhané vlasy, podle nich� se t� mto lidem za� alo �íkat Skinheads (holé
hlavy).

Kdy� došlo k prvnímu slavnostnímu odhalení v Londýn� , na konci roku
1966 a po� átkem roku 1967, zp� sobilo to vlnu spor�  a senzacím, zárove�



také  velkému  ú�asu  mezi  rodi� i  a  u� iteli.  Opravdu  bylo  mnoho  �ák�
posíláno dom� , proto�e m� li své vlasy velice dost krátké. Jejich oble� ení, a
to u� jakékoliv ne� inilo takové problémy.

Praví skinheads zpo� átku nenosili vysoké boty, p�ezky, opasky a jeansy.
Ale  po  jejich  vyšší  dostupnosti  a  sní�ení  cen  docházelo  k  jejich
postupnému  nošení.  Velmi  drahá  byla  americká  tri� ka,  soupravy  a
BROGUES. 

P� vodn�  se  jednalo  o  nepolitické  hnutí,  kterému  šlo  p�edevším  o
odlišení  se  od  lepší  spole� nosti  a  dobový  protest  d� lnické  mláde�e.
P� vodní skinheads byli zprvu nazýváni také Boot boys.

Aktivity  prvních  skinhead�  se  zabývali  na  návšt� vami  hudebních
p�edstavení a fotbalových zápas� . Objevovali se i první rva� ky a násilnosti,
které však nebyly vedeny motivy politickými, ale sociálními. Jejich cílem
se  stávali  p�edevším  hippies  a  bezdomovci.  Po  ve� erech  se  chodilo
tancovat. Skinheads se p�evlékali  do t� ch nejlepších šat� , jaké si  mohly
dovolit, aby na tane� ním parketu vynikli mezi ostatními. Do Británie se
tehdy dostal nový hudební styl,  známý pod jménem  Ska, který s sebou
p�inesli imigranti  z Jamaiky.  Postoj p� vodních  Skinheads k cizinc� m a
p�ist� hovalc� m byl  chladný.  Výjímkou byli  p�ist� hovalci  z  Jamajky,  se
kterými se dru�ily. Jejich cílem se stávali Pákistánci, o nich� se �íkalo, �e
se necht� jí integrovat do spole� nosti.

První skinheads, kte�í se objevili na britských fotbalových stadionech v
roce 1967, styl gangs p�etvo�ili do precizní uniformy s d� razem na armádní
prvky a vybrané detaily. V dob�  vrcholící beatlomanie a kultu dlouhých
vlas�  dávali p�ednost hudebnímu stylu Rolling Stones a krátkým ulízaným



vlas� m.  V tomto smyslu  lze první  skinheads vnímat  jako  protest  proti
tomu, �e se Beatles, pocházející z periferie Liverpoolu, chovali konformn�
p�ijali pocty vyšší spole� nosti. Ve vztahu k jiným skupinám (mods, teddy
boys  a  podobn� )  se  tito  Skinheads  chovali  tolerantn� .  Nepodléhali
ideologiím  zalo�eným  na  rasové  a  etnické  nesnášenlivosti.
Charakteristickým rysem bylo násilí provázející zejména fotbalové zápasy
a boje o teritoria jednotlivých gang� , Working class (hrdost na d� lnický
p� vod), pohrdáním vzd� lání. Dále to byl kult tvrdosti a síly, vlastenectví,
lokálního patriotismu a teritorialismu. 

Kultovní kapela Slade

Oblíbenou rockovou kapelou u Skinheads byli  Slade.  Skupinu  Slade
vytvo�ili  v  roce  1966  � lenové  dvou  Midlandských  skupin,  nap�íklad
známou  osobností  byl  Steve  Brett.  V  pozdních  šedesátých  letech  se
jmenovala  N'Betweens,  ale  tato  R & B kapela m� la jen malý  úsp� ch.
Pozd� ji z kapely vznikla lidov� -rocková formace Ambrose Slade, která na
po� átku  sedmdesátých  let  slavila  zna� ných  úsp� ch.  Kapela  by  se  dala
ozna� it za Glam rock. Kapela pak název zkrátila na Slade a p�ijala vizáš
kultu Skinheads.

Pozd� ji  od  tohoto  stylu  upustili,  kv� li  ne�ádoucímu  vztahu  s
chuligánstvím na fotbalových utkáních. V letech 1971 - 1975, tedy v dob�
kdy upustili od své p� vodní vizá�e, také kapela za� ala hrát jedny ze svých
prvních nejv� tších hit� . 



Ten  základ  byl  mo�ná  násilný,  ale  ve  svém  prap� vodu  v  �ádném
p�ípad�  rasistický (ne však všechny gangy musely být stejné). V�dy�  t�eba
kapelu Simaryp, která m� la hity jako  Skinhead Moonstomp, Skinhead
Girl  nebo  Jamboree,  tvo�ili  jenom � ernoši.  Skinheads  byli  nepolitické
hnutí,  byl  to celkový protest  d� lnické mláde�e.  Byli  hrdí  na to �e jsou
d� lníci, m� li sklony k patriotismu, distancovali se od drog, intelektualismu
a nesnášeli  špinavce  hippies:  U�  jen  vzhledov�  dávali  najevo  odpor  k
hippies krátkými sest�ihy.

Jen  tak  pro  informaci  jsem  z  jednoho  zdroje  dokonce zjistil,  �e  v
po� átcích tvo�ili multikulturu Skinheads hlavn�  � ernoši, co� m� �e p� sobit
reáln� ,  ale  podle  dobových  fotografií  a  tehdejšího  po� etního  slo�ení
obyvatelstva asi trochu zkreslené. Zárove�  ale nezpochyb� uji, �e by tento
kult nemohli zalo�it. Ale kult vznikl na dvou prvcích, a to hlavn�  fotbalem,
který byl výhradn�  hrou angli� an�  a dále zde také zna� ný vliv zaujímal i



hudební styl SKA.

Skinheads  chodili  na  fotbal  a  tam  vyvolávali  bitky  s  fanoušky
protivníka,  v  okolí  stadion�  se  nazývali  Boot  boys.  Oblíbená  hudba
skinhead�  bylo  Reggae  a  SKA.  Krom�  poslechu  hudby  za� ali  páchat
drobné výtr�nosti a dostávali se do konfliktu s policií. Mezi jednotlivými
gangy  Skinhead�  docházelo  k  roz�azování  revír�  spojené  s  pouli� ními
bitkami. N� které skinheadské gangy napadali homosexuály,  Pákistánce a
z�ídka i studenty, proto�e si mysleli �e jim berou práci a domovy, a pak
kv� li  jinému  nábo�enství.  Od  za� átku  se  celé  hnutí  distancovalo  od
politiky. V� d� li jasn� , �e politikové cht� jí d� lníky zneu�ít pouze ve sv� j
prosp� ch. Nikdy nev�� ili sladkým �e� em ani z leva ani z prava. 	 ídili se
heslem „Nenásleduj �ádného v� dce“.

Skins se rádi  bavili,  m� li  rádi  pivo,  fotbal  a n� kte�í  jezdili  s velkou
zálibou na  skútrech.  Oble� ení  bylo  v� tšinou jednotné a  nezam� nitelné.
T� �ké d� lnické boty, pe� liv �  vylešt� né, seprané „lewisky“, kšandy, košile
zna� ky Ben Sherman nebo tri� ka Fred Perry. B� hem � asu se vyskytly i
r� zné módní výst�elky, a dokonce i délka vlas�  se r� zn�  m� nila, základ ale
z� stával v� tšinou stejný.

I kdy� typický obraz skinheads jsou vysoké boty a kšandy, oble� ení se
ve� er m� nilo, kdy� skinheads šli do tan� írny nebo do klubu. Zatímco denní
od� v byl volný a t� �ký, šaty na ve� er byly dob�e st� i�ené a drahé. Oblek od
Dormeuila, petrolejov�  modrý a � ervený dvoubarevný oblek nebo jemný
mohérový oblek byly šaty,  které ka�dý skin cht� l  mít,  ale jen pár si  to
mohlo  dovolit.  Cílem  bylo  p�ezá�it  ka�dého  v  tan� írn� .  Vázanky  s
jehlicemi  dávaly  vyniknout  drahým  oblek� m.  Hedvábné  kapesní� ky
zabezpe� ené špendlíkem byly nošeny v náprsní kapse obleku � i bundy.



Styl skinheads se rozší�il ve fotbalových klubech a tan� írnách. V dob� ,
kdy  si  ho  všimly  sd� lovací  prost�edky,  byl  ji�  dob�e  zaveden.  Mezi
fanoušky  londýnských  klub�  Tottenham,  West  Ham,  Chelsea bylo
mnoho skinheads a brzy dali svou existenci znát fanoušk� m soupe�� .  Ian
Walker  si  vzpomíná, jak vid� l  4000 skinheads na fotbale v roce 1968:
„Všichni m � li  seprané levisky, jako kravatu uvázané šátky a krátce
ost� íhané vlasy. Vypadali jako armáda, kdy� šli po zápase do 'akce'!“

Ú� ady

Vztah k ú�ad� m, škole a policii nebyl specifický pro skinheads, ale byl
podobný jako u ostatní pracující mláde�e. Být  skinem nem� lo normáln�
�ádný vliv na vztahy v rodin� . Matky vítaly krátké vlasy, proto�e p�inášely
mén�  problém� . Otc� m se styl líbil, proto�e byl úhledný a pracovní. Na
rozdíl  od  ztroskotanc�  st�ední  t�ídy,  rodiny  skin�  své  syny  v� tšinou
podporovali, pomáhaly finan� n�  a p� sobily jako druh ochrany p�ed školou
a policií.

Policie je ze srdce nenávid� la.  Podobn�  jako u u� itel�  existují  jeden
nebo  dva  dob�í  policajti,  ale  v� tšinou  � lov� ka  seberou  za  v� ci,  které
neud� lal,  aby si  je pamatoval.  Našt� stí  pro odd� lení  stí�ností  policie to
skini p�íjmali jako samoz�ejmost.

Skinheads m� li toti�  silnou pot�ebu vytvo�it si vlastní styl  nebo spíše
sv� t hodnot. Subkultura vznikala p�evá�n�  v pr� myslových m� stech. Byla
� ástí  m� stské  kultury  se  specifickými  hodnotami,  pot�ebami  a  zájmy,
ohrani� eným prostorem a povoláním otc� . Mezi hodnoty pat�ili hrdost na
d� lnický  p� vod,  patriotismus,  puritánství.  Vyzna� ovali  se  módou  a
šovinismem. Vytvo�ili si identitu zalo�enou na p�íslušnosti k t�íd�  anebo
vrstv� .  Tato  � istá  subkultura  nejevila  v  té  dob�  v� bec  �ádné  politické
znaky.  Svou  agresivitou  � asto  po  dobu  fotbalových  zápas�  svými
výtr�nostmi  se  o  n�  zajímali  policisté.  Projevem  antiintelektualismu
provád� li akce nam�� ené proti student� m.



Charakteristika doby:

První skini na konci šedesátých let  se formovali za ur� itých podmínek.
Podobn�  jako ve Velké Británii, tak i v N� mecku mluvíme v 50. Letech o
tzv. „hospodá�ském zázraku“, který sliboval vyšší p�íjmy, v� tší konzumní
uspokojení obyvatel a výstavbu sít�  sociálních jistot pro všechny. Jestli�e
otcové tou dobou d�ou ve fabrikách, tak jejich synové sedí s kravatou v
kancelá�ích  � i  jakkoliv  jinak podnikají.  Manuální  a psychická  práce se
dostávají na stejnou úrove� , t�ídní rozdíly mizí. Vznikají satelitová m� sta
(m� ste� ko na zelené louce s kompletní infrastrukturou, které je nezávislé
na okolním sv� t� ), která sice �eší výborn�  bytovou otázku, ale nabourávají
strukturu  velkých  rodin,  které  doposud fungovaly.  P�ibývá  anonymních
soused� ,  roste znechucení  a agrese mladistvých,  na jejich� volno� asové
aktivity se p� i architektonickém plánování  „jaksi“ zapomn� lo. Po� átkem
60. let  se vše ješt�  stup� uje výstavbou ob�ích supermarket� ,  rozkv� tem
sídliš� . Hosp� dky a stánky se m� ní na veliké restaurace. Za� íná té� rapidn�
p�ibývat p�ist� hovalc�  z bývalých kolonií, kte�í si p�inášejí vlastní �ivotní
styl,  kulturu  a  nábo�enství  -  otvírají  své  vlastní  obch� dky,  restaurace.
Postupem  � asu  se  z  nich  stávají  nevítaní  hosté.  Dále  se  za� ínají  ze
spole� nosti vy� le� ovat p�íslušníci vyšších vrstev, kte�í odchází za studiem
a nemají chu�  ani � as si zajít po práci na pivo nebo na fotbal. Sídlišt�  se
odcizují a mladiství se za� ínají bránit. Tak vzniká celá �ada hnutí, která
dávají svou módou a hudbou najevo sv� j nesouhlas.



(Oto� it o 90 stup��  – stránka ½)



(Oto� it o 90 stup��  – stránka 2/2)



Spirit of 69

Ano,  zatímco  hippies  si  z  roku  1969  vzpomínají  jenom na  to  léto,
skinheads v n� m vidí ducha, Situace na ulicích, v klubech i na tribunách
byla v té dob�  jasná. Na prvním míst�  se bily lokální gangy, na druhém
spolu  všichni  tan� ili  a  na t�etím probíhaly  bitky podle  fanouškovského
klí� e. Ale skinheads, subkultura vzešlá z chudých mladých lidí, nebojovali
jen mezi sebou a jenom na fotbale. Skins m� li i spole� né nep�átele.

Dlouhovlasé  špinavce  hipíky,  kterým  vytýkali  pokrytectví  (bou�í  se,
dokud jim tatínek nenajde p� kné teplé  místo v kancelá�i,  napsal George
Marshall)  a  potom Pákistánce.  Byla  to  dost  paradoxní  situace,  smíšené
gangy � erných a bílých bojovaly proti lidem, kte�í jim brali práci a bydlení.
Ale ani v téhle dob�  byste skinheads nemohli ozna� it za rasisty. I kdy� se
paki-bushing (mlácení Pákistánc� )  ani zdaleka netýkalo celé scény, jsou
práv�  tady  základy  dnešního  vnímání  skinheads.  Nebo  spíš jejich
xenofobie.

Na za� átku sedmdesátých let se n� co stalo i s hudbou. Klasické reggae
zabývající se rastafariánstvím a vysn� nou zemí pro všechny � erné u� bílé
Anglány  p�estávalo  bavit.  A  tak  nastoupilo  skinhead  reggae.  Na  jeho
po� átku stály coververze klasických jamajských hit�  s pozm� n� nými texty,
které vycházely na labelu Trojan. 

V  zim�  1969-1970  byly  vlasy  skin�  delší,  roz� ísnuté  p� šinkou  a
uhlazené. Obleky se nosily nejen ve� er, ale i ve dne. Polobotky  nahradily
vysoké  boty.  Šle  zmizely  a  nastalo  všeobecné  nošení pásk� .  Výsledný
vzhled  p�ipomínal  mods z  let  1964-65 s  jejich  studentským  vzhledem.
Nosili  obleky  i  ve  dne  a  elegantní  loafersy  (polot� �kéboty).  Mnoho
Crombie  zvrhlík�  pou�ívalo  bou�ky  a  deštníky  se  zaost�enou  špicí.
P�ipomínali tak m� stské gantlemany. To byla doba tzv. Suedheads.

Tradi� ní � istota a �ádné zbyte� né ozdoby – to stále platilo. V roce 1971
se vlasy op� t  prodlou�ily  a  dosáhly  tém��  k  límci.  P� vodním skins  se
podobali málo, a� koliv m� li z�eteln�  stejný p� vod.

Netrvalo dlouho a na za� átku roku 1972 vymizeli  a p�enechali  místo
budge  gear (tj.  bu�  ov� í  k� �e nebo papoušek),  baggies (pytel  – mo�ná
mrkvá� e) a flares (zvonové kalhoty) a glam rocku (zidealizovaný rock).



70. léta

Skinheadské hnutí b� hem 70. let postupn�  sláblo. Projevily se v n� m i
pravicové  tendence,  které  postupn�  p�er� staly  v  xenofobní  nálady
zam�� ené  proti  p�ist� hovalc� m.  Tento  vývoj  souvisel  i  se  vzr� stající
nezam� stnaností  ve Velké Británii.  V � ásti  skinheadského hnutí  se ujal
argument, který je u�íván dodnes, zam�� ený proti imigrant� m, kte�í „berou
práci“ rodilým  Brit� m.  Na  konci  70.  let  došlo  k  prvnímu  � itelnému
rozd� lení skinheadskému hnutí. � ást skinhead�  se orientovala na druhou
vlnu punku.  Punk,  který  se objevil  v  70.  let  a zt� les� oval  další  proud
spole� enské a genera� ní revolty, zaznamenal velký nár� st popularity, ale v
p�ímé  souvislosti  s  jeho  popularizací  došlo  i  ke  komercionalizaci  této
subkultury.  „Skute� ní“ punkové  pak  s  � ástí  skinhead�  uvedli  v  �ivot
druhou vlnu punku, streetpunk a Oi!

Paraleln�  probíhal od druhé poloviny 70. let relativn�  rychlý politický
vývoj  skinheadského  hnutí.  První  se  skinheadským  hnutím  navázala
kontakty britská nacionalistická organizace British National Front , kterou
zaujala mo�nost vyu�ít skinheadskou subkulturu pro konkrétní politickou
� innost,  na platform�  krajní  pravice.  Dalším impulsem k rozvoji  krajn�
pravicového  proudu  ve  skinheadském hnutí  byla  � innost  Iana Stuarta
Donaldsona a  jeho  skupiny  Skrewdriver .  Ian  Stuart  se  zpo� átku
nevymykal  pr� m� ru  skinheadské  scény  a  ur� ující  charakteristikou  jeho
rané tvorby byla tematika protestu a násilí, postupn�  však p�ešel na krajn�
pravicové pozice a za� átkem 80. let se podílel na zalo�ení dodnes p� sobící
mezinárodní  neonacistické skinheadské organizace  Blood and Honour.
Tím byly polo�eny základy krajn�  pravicovému proudu v skinheadském
hnutí, který se rychle rozr� stal.

V polovin�  sedmdesátých  let  zájem mladých  Angli� an�  o skinheads
pomalu upadá. Ale duch dev� tašedesátého pro tradi� ní skinheady z� stává
jednou z nejd� le�it � jších v� cí v� bec. Zlatým v� kem skinheads, ze kterého
zbyly jenom vzpomínky. Jak napsal  George Marshall: „Všechny dobré
v� ci dojdou d�íve nebo pozd� ji  ke svému konci a kult skinheads zvalna
za� ínal  zpívat  labutí  píse� .  Ale v  t� ch  starých  psech z� stal  ješt�  �ivot.
Nezbavili  se nás tak snadno. Boty a kšandy jsou mo�ná pry� ,  ale duch
dev� tašedesátého �ije dál.“



Móda Skinheads

Dr. Martens

Boty zna� ky Dr. Martens, jím� se u nás �íká martensky � i marteny, v
anglicky  mluvících  zemích  pak  Doc's  � i  DM's,  jsou  nejspíš  jedinou
zna� kou obuvi, která prošla tak slo�itou cestou od subkultury ke kultu�e,
od kultury ke kultu. Na své pouti,  která za� ala v dubnu 1960,  kdy byl
vyroben jejich první pár, oslovily a byly oslovovány nejprve skinheady, po
nich punkery, levi� áky, pravi� áky, fotbalovými fanoušky, p�íznivci grunge.
Dnes jsou módní ikonou, kterou lze nez�ídka spat�it t�eba na útlé no�ce
modelky.

A p�esto za všechno m� �e zase náhoda nebo spíš nehoda. A nebo ješt�
lépe zran� ní, k n� mu� p�išel  p� tadvacetiletý  Dr. Klaus Märtens v roce
1945 p�i vojenské slu�b�  v Alpách. Aby se mu rekonvalescence zda�ila a
p�i ch� zi ho noha tolik nebolela, obrátil se na svého spolu�áka z univerzity
s prosbou o pomoc p�i  výrob�  boty,  sou� ástí  její�  podrá�ky byl  jakýsi
vzduchový polštá�. Boty spolu vyrobili nejenom pro pacienta, ale od roku
1952 si v Mnichov�  dokonce otev�eli továrnu na jejich sériovou výrobu.

O  n� kolik  let  pozd� ji  si  reklamy  na  jejich  boty  se  zázra� nou
vzduchovou podrá�kou všiml Angli� an Bill Griggs, který m� l v britském
Wollastonu továrnu na pracovní od� vy a boty, a usoudil, �e práv�  n� co
takového  jeho  boty  pot�ebují.  Nechal  si  nápad  patentovat,  opat�il  boty
�lutým švem a sv� t mohla spat�it první bota nesoucí jméno léka�e, který
tolik nesnášel bolest. Zpo� átku se v jeho továrn�  vyráb� lo pouhých tisíc
pár�  m� sí� n� , ale postupn�  rostl jak sortiment, tak i po� et zemí, kam se
marteny vyvá�ely.

Dnes  produkuje  továrna  milion  pár�  bot  m� sí� n�  a  vyvá�í  je  do
sedmdesáti  zemí  sv� ta,  p�i� em�  prap� vodní  model  marten�  pok�t� ný
� íslem 1460 lze sehnat i dodnes.

Skoro bychom zapomn� li napsat,  zda jsou marteny kvalitní boty. Tak
tedy jsou! Kdo jejich kouzlu propadne, nikdy je nevyhodí.  Jsou známy
p�ípady, kdy svému majiteli slou�ily deset let. I kdy� nejsou nejlevn� jší,
mnoho z jejich majitel�  dob�e ví, �e se vyplatí investovat do toho, co je
spojuje se zemí.

Zdroj: Esquire 8/2003



Ú� es

Válecní šmeliná�i Teddy boys i Mods m� li vlastní odlišný ú� es. Tvrdí
Mods za� ali s krátce ost�íhanými vlasy (rozum� jme od 1 do 2 cm) a v roce
1964 tento ú� es p�evzali skinheads. Kníry a plnovousy byly na skinheads
vid� t velice z�ídka. I holení bylo povinné a strnište nebylo p�ijímáno.

Nicmén�  n� kte�í  Skinheads m� li  dlouhé kotlety a�  ke spodní  � elisti.
Poté p�išel do módy holící strojek s nástavcem 0,10. A výsledek? Tém��
dokonalá plešatost. Zato však koncem roku 1969 vlasy dor� staly více jak
p� ti centimetr� , avšak musely být pe� liv �  upraveny a s pešinkou na stran� .
S tím také souvisela krátkodobá synonymní zm� na názvu na Suedeheads.
P� vodním skins se podobali málo, a� koliv m� li z�etelne stejný p� vod. To
bylo poslední stádium vývoje kultu. Tito „elegáni“ však behem roku 1972
tém��  vymizeli spolu s celým hnutím. V sou� asnosti mají skins v� tšinou
úpln�  vyholené hlavy, nicmén�  se najde i mnoho lidí, kte�í preferují pouze
velmi krátký sest�ih strojkem. Dalo by se �íct, �e jde o návrat ke ko�en� m,
mnoho  z  nich  si  hlavu  neoholí  vícemén�  jen  kv� li  tomu,  aby  nebyli
zam�� ováni za boneheady. Do módy se zase vrací kotlety a místy lze videt



i bradku � i kníra.
Mimo oble� ení je i ú� es d� le�itým indikátorem toho, kdo jste a ke ke

kterému klubu pat�íte. Vále� ní šmeliná�i, teddy boys i mods m� li odlišný
ú� es. Tvrdí mods za� ali s krátce ost�íhanými vlasy v roce 1964 a tento ú� es
p�evzali i skins, � ím� vzniklo jm� no, které si dali - „buráci“ (pozor! Další
význam slova peanut je v Americkém slangu bídný, ubohý) i další jména
jako citróni, špiónské špalky a bezhlaví. Názvu skinheads u� bylo pou�ito
za druhé sv� tové války (pro námo�níky), ale sest�ih Skins není je�ek, který
je krátce  zast�i�en  po stranách  a  le�ící  na vrcholu  hlavy  (je  vhodný a
pou�ívá se). Délka st� ihu je �ízena tlouš� kou zará�ky na holícím strojku.
Jsou � ty� i zará�ky, kde � íslo 1 dává nejkratší vlasy a � íslo 4 nejdelší. V
sest�ihu by m� la být p� šinka z � ela koruny. Op� t tento styl byl okopírován
od  „západních Ind� “,  kte�í  ho pou�ívaly jako � ást jejich vlastního stylu
ú� esu. N� které sest�ihy byly kratší n� � � íslo jedna a m� ly „tmavé stíny“,
ale v té dob�  to nikdy nebylo do hola. Proto�e dlouhé vlasy byly znakem
hippies a ztroskotanc� , dalo se o� ekávat, �e hnutí antihippies p�íjme krátké
vlasy,  ale krátký sest�ih má i  jiné výhody.  Kdy�  se perete,  mají  krátké
vlasy výhodu, nebo�  soupe� za n�  nem� �e chytit. Další výhodou je snadné
mytí a � esání. Nevadí p�i  práci. Kníry a plnovousy byly na Skins vid� t
velice z�ídka. I holení bylo povinné a strništ�  nebylo p�ijímáno. Nicmén�
n� kte�í Skins m� li dlouhé kotlety a� ke spodní � elisti.

Ú� es  se  � asem m� nil.  V  po� átcích  byl  ú� es  „rozumn� “  krátký,  pak
p�ešel do módy sest�ih � .1, tak�e skins vypadali  tém��  plešatí. Ke konci
roku 1969 se vlasy prodlou�ily a vzniklo nové jméno tzv. „suedheads“ (co�
je toté� jako skinheads). Tito m� li vlasy dlouhé nejmén�  4 cm. Vlasy byly
starostliv�  ošet�ovány s p� šinkou na stran�  a pe� liv �  u� esány. V roce 1971
vzrostly vlasy a� k líme� k� m a poslední fáze byly vlasy ulízané. Jméno
vzniklo  z celkového vzhledu a  z  jisté podobnosti  s  botami  bez ozdob.
A� koliv ulízaní se naprosto nepodobali svým skinheadským p�edch� dc� m,
byli to stejní kluci, kte�í pokra� ovali v mód� .

Obecn�  �e� eno,  krátké  vlasy  jsou  ve�ejnosti  p�ipisovány trestanc� m,
v� z�� m  v  pracovních  táborech  a  armád� .  To  bylo  p�esn�  ono mín� ní,
kterého cht� li skinheads dosáhnout.



Bomber jacket

MA-1 Nylon SPEC Jacket by Alpha

Alpha INDUSTRIES je pravá vojenská, letecká a námo�ní výbava, tento
typ letecké bundy je vyroben z nylonu, satén se nachází na opa� né stran� ,
je pest�e oran�ový, na lícní stran�  rukávu vlevo je malá kapsa pou�itelná
na propisky a malou mapu, je 100% izolovaná polyesterovou náplní. 

Historie letecké bundy MA-1:

Typ MA-1 byl vyvinut v polovin�  roku 1950. MA-1 je p�edch� dcem
letecké bundy B-15, které byly zapot�ební v té dob� ,  proto�e bylo nutné
vyrobit bundu vhodnou pro po�adavky pilot�  nových tryskových letadel a
také pro ochranu a pohodlí.

Prvotní vynález je ur� en pro tryskové letadlo, bunda typu fleece-lined,
tato ko�ená bunda byla ur� ena pro piloty. Nicmén� , v nových tryskových
letadlech  byla  ve  velkých  výškách  zima  a  extrémn�  nízké  teploty.  V
letadlech  s  vrtulemi  nebyla  pot�ebná  taková  bunda  –  nebyly  schopny
podávat takové výkony jako letadal trysková. I kdy� ko�ené bundy byly
t� �ké a objemné, stávali se odolné proti dešti (kdy� šel pilot do letadla)
nebo  proti  potu,  voda  toti�  mohla  v  nízkých  teplotách  zmrznout,
zp� sobovalo to tedy záva�ný problém, �e bundy byli v zim�  nepohodlné.

Rovn� �, nové bundy m� ly více aerodynamický design. Kabiny pilot�
byly  prostorov�  omezené  a  vybavené  novou  výstrojí.  Rychlejší  a
bezbariérový p�ístup, který by umo�� oval bezpe� ný únik z kokpitu, a který
byl v�dy d� le�itý pro záchranu pilota. Spíš ne� objemné ko�ichy, byly pro
novou technologii tryskových letadel d� le�ité lehké a hladké zimní bundy.

Bylo  zapot�ebí  vyvinout  nový  typ  letecké  bundy.  Materiál  byl  pro
nezbytnost vysoké kvality zvolen z nylonu. Nylon byl objeven za� átkem II.
sv� tové války, ale nebyl pou�íván na letecké oble� ení b� hem války i po ní.
Mo�ná  proto�e  byla  b� hem  této  doby  zna� ná  poptávka  na  nylon  pro
výrobu  parašutistických  pot�eb.  První  nylonové  letecké  bundy  byly
navrhnuty kolem roku 1946. Ty byly nejprve nazývány jako letecké bundy
B-15 (MIL-J-6251).  B-15 byly podobné MA-1 vyjímkou toho, �e m� ly
líme� ky. Po p� ti letech tu byl model B-15 pro své hojné u�ití, té� vyu�íván
pro  oble� ení  parašutist� ,  ale  t� m  u  t� chto  typ�  bund  pro  své  seskoky



padákem p�eká�eli jejich líme� ky. Tak�e bylo pro piloty a parašutisty � i
jiné ú� ely Air Force navrhnuto nahradit B-15 a p�ípadn�  upravit na nov� jší
typy leteckých bund MA-1.

První MA-1 bundy byly novinkou ve Spojených státech pro Air Force a
vále� né piloty � i  letecké spolky kolem let 1949 a 1950. Malé mno�ství
zahrnoval  i  letecký  personál.  Alpha  Industries  obdr�ela  první  vládní
zakázku v roce 1958 ( MIL-J-1958B).

MA  1  byla  navrhnuta  letectvem  a  p�izp� sobena  jako  st�edn� -t� �ká
letecká bunda, její�  praktické u�ití je vhodné pro celý rok. Výroba byla
zahájena díky její vysoké kvalit�  nylonového a polyesterového materiálu.
Lehká váha nylonového materiálu a dokonalý desing, poskytovaly pilot� m
i mimo kokpit letadla zna� né pohodlí. P�ed vzlétnutím letadla mohl pilot
zapnout zip bundy,  co� poskytovalo prostornou ochranu proti chaldným
podmínkám.

Bomber jacket B-15

Desing MA-1:

Ná� rtek  bundy MA-1 se b� hem historie  jejího  pou�ívání  mnohokrát
zm� nil, ale její p� vodní p�edloha se výrábí dodnes. Materiálem ze kterého
se dodnes bunda výrábí je nylon. MA-1. Její p�edch� dci B-15 se vyráb� li
ve  dvou  barevných  provedeních:  zelená  a  tmav�  modrá.  Modrá  byla
originální barvou, pou�ívanou pro armádu, ale pozd� ji byla nahrazována
zelenou barvou. B� hem období let 1950 a� 1953, kolem období korejské
války nebylo r� zné barevné rozlišení leteckého oble� ení ni� ím zvláštním.



Pravou a jedinou vále� nou barvou, která se b� hem této války pou�ívala,
však  m� la  zelené  zabarvení.  Vnit�ní  oran�ová  strana  poslou�ila  jako
reflexní ochrana pro pilota v p�ípad� , �e se ztratil nebo m� l nehodu.

Záv� r:

V roce 1959 byla Alpha Industries pov�� ena Ministerstvem obrany USA
k zdokonalení a výrob�  bund ur� ených pro slo�ky Air Force, Navy, Army
a Marine Corps.  Alpha prokázala,  �e  rozhodnutí  zadat  tak slo�itý úkol
práv�  jí, bylo více ne� správné.

Vzhledem k  p� vodnímu ur� ení  bund a  p�i  správné pé� i  jsou  bundy
Alpha Industries nep�ekonatelné v trvanlivosti, teplotním pohodlí a módní
stálosti.  Existuje n� jaký jiný od� v oblíbený více ne�  40 let a tak velmi
napodobovaný jinými výrobci? Neznám takový. Nová kolekce Alphy jist�
pot� ší  široké vrstvy lidí  celého sv� ta.  V širokém výb� ru  styl� ,  barev  i
velikostí si jist�  vybere ka�dý, i ten nejnáro� n� jší zákazník. 

Bomber jacket MA-1



Coats - kabáty

Brzy za� ali  skinheads nosit  i  kabáty.  V roce 68-69 to byly vojenské
bundy; donkey jackets, pracovní kabáty, velké kabáty „Royal Air Force“,
parka, Levis. Materiálem byla k� �e, ryflovina, � i semišové nebo Wrangler
výrobky. Zabodovali a byli dlouhou dobu p�ijímány jako módní zále�itost,
vylou� ili  bychom asi Levis, které byli na trhu v�dy módní zále�itostí. V
70. letech se nenosili  zvonové ani plandavé kalhoty.  Jejich nošení bylo
ozna� ováno za velké fiasko. Mohu však p�iznat i to, �e n� kte�í skinheads
m� li n� kolik rovných zvnových kalhot, ale  ty byly docela rovné, jasné!

Mnohokrát  se  v  letech  69/70  objevili  Mackovy,  krátké  a  pruhované
kalhoty. Vyráb� ly se ve všech barvách mimo bílé, modré a šedé. N� kdy
také  s  trylkováním.  Macs  and  Sheepskins  (kalhoty  z  ov� í  k� �e)  byli
ko�ené, ale bez kabátu. Kalhoty z ov� í k� �e byli symbolem postavení. To
byl dopln� k (ke kabátu) se kterým jste se mohli b� hem šedesátých a raných
sedmdesátých let zna� n�  pochlubit.  Snad nejv� tším rivalem na trhu byli
Crombie kabáty do doby, ne� na jejich místo p�išli do módy kalhoty z ov� í
k� �e. Které jsou n� kdy jako komplet s ko�enou leteckou bundou (i bez ní)
ozna� ovány jako B-6.

„Royal Air Force“ Crombie
(Britské královské letectvo)



Crombiee je n� kdy ozna� ován jako definitivní Skinheadský kabát. To je
velmi nepravdivé. Mnoho kluk� , kte�í � asto nosili Crombie, m� lo mnohdy
mnohem delší vlasy. „Pouze v letech 1978 nebo 1979, byli Crombie kabáty
vid� ny na ka�dém nakrátko ost�íhaném skinheadovi“(Ferguson).

Mnoho  p� vodních  Chesterfieldských  Crombie  kabát�  nikdy  nebylo
vyrobeno  z  originálního  materiálu.  Skoro  v�dy  v  námo�nické  barv�  s
pilotním desingem vzhledu.

Uniforma  kolem  Crombie  byla  vyvinuta  následn� :  Námo�nické
Crombie,  � ervený  kapesník,  kostkovaný Ben Sherman;  � erné nebo bílé
Levisky; � ervené pono�ky, � erné boty (to je známá cesta, kterou se vydali
skinheads). Tento styl pocházel z oblasti vzdálené Londýnu a byl nazýván
Suedeheads.

Nejb� �n � jší  bundou,  která  byla  v  letech  69  a�  70  b� �n �  vid� na  v
obchodech, byla bunda M-1 nebo Alpha (bomber).

Hats – klobouky

Klobouky  Pork-Pie  se  za� aly  nosit  b� hem  období  Smoothies.  Byly
nošeny v�dy na zadní stran�  hlavy. Tyto klobouky byly � asto nabízeny v
hospodách a barech, a tak n� kterým lidem nezbývalo nic jiného, ne� je
vyzkoušet. Mimo tyto klobouky se � asto na fotbalové zápasy nosili p�ilby s
týmovými  barvami.  Tyto pokrývky byli  ale spíše nošeny p�ed a b� hem
období Skinheads. Pozd� ji u� Pork-Pie nebyly pro jiné odno�e Skinheads,
jako  nap�íklad  Suedeheads  �ádnou módní  zále�itostí.  Pozd� ji  se  nosily
klobouky non-pork pie, obvykle nazývané jako Stinge nebo Stingy.

Suit jackets - Obleky



Skinheads nosili  obleky jen velmi málo, tak�e k jejich pravidelnému
nošení  došlo  a�  pozd� ji.  Zpo� átku  se obleky nosily  hlavn�  v  noci,  ale
b� hem Suedeheads období (70-73')  se za� aly nosit  i  ve dne. Skinheads
nosili  hlavn�  t�íknoflíkové obleky.  Kapsy se neustále zv� tšovaly,  co se
jejich velikosti tý� e. Krom�  velikosti p�ibývalo také i jejich mno�ství na
kabátu.

Pants - spodky

Jeansy Levis byly v�dy dobrou volbou k oblékání v Londýn� . Styl byl
stejný jako dnes,  ale d�íve se na místo zipu,  pou�ívaly knoflíky.  Další
zna� kou jeans�  byla Lee Rider, která nebyla p�íliš b� �nou zna� kou, kv� li
jejím vysokému sedu.  Wrangler  m� l  sice  podobné rozm� ry  jako  Levis
kolem roku 69' v Londýn� , ale byl zato mnohem dra�ší.

První  jeansy byly  od�ezávané nebo šoupané.  Bývalo  také pou�íváno
b� lení,  co�  dávalo  jeans� m  starší  vzhled.  Jedinou  stinnou  stránkou
domácího b� lení bylo, �e ni� ila stehování jeans� .

Obrovskou  popularitu  sklidily  b� hem  70.  let  obrovské  pásky  s
p�ezkami. Byli bu�  � erné nebo hn� dé. To zrovna za� ala móda Suedeheads.



Vojenské svinuté kalhoty pat�ili také do skinheadské módy. N� kdy byly
tyto ba� até kalhoty dokonce nošeny spole� n�  s ba� atými košilemi, které
skinheads brali svým otc� m.

Levi Sta-Pres byly základem pro kult skinheads. Posádku n� kdy tvo�ili
� lenové  se  stejným  barevným  stylem.  Velmi  � asto  byste  objevili  také
nejednu l� zu nesoucí bílý odstín a hned vedle další posádku nosící tmav�
zelenou barvu. Imitace ale málokdy p�ekonaly p� vodní originály zan� ky
Levis.

Provázky, bílé nebo bé�ové tkaniny byly brzy také u skinheads vid� ny.
Ale kolem 71, to byly odstíny � erné, láhvov�  zelená, nebo námo�ní modrá.
V�dy krátké, zato nošené s � ernými botami, � ernými pono�kami.

Shirts – tri � ka

Skinheads styl  je o mnohem víc, ne� nošení oble� ení zna� ek Levis a
Fred Perry... Jsem si jistý, �e se toto oble� ení stalo mezi skinheads kultem.
V ka�dém p�ípad� ...

Na za� átcích byla asi tak ka�dá košile moderní a p�ijatelná. Staré košile,
svinuté nebo nesvinuté, byly populární. Ben Sherman m� l p� vodn�  nízko
druhý knoflík, a tak límec byl velmi otev�ený a pohodlný.

Pozd� ji  Ben  Sherman  rozhodl,  �e  druhý knoflík  p� jde  nahoru,  tedy
tém� r ve shod�  s bodovými knoflíky límce. Ben Sherman košile p�išli v
roce 71 s uhlazeným vzhledem a kostkovanými  vzory.  Velice oblíbené
byly tmav�  barevné Ben Sherman.

Fred  Perry  byla  velmi  oblíbenou  zna� kou  skinheads,  kdy  se  zde
navrátila zp� t v lét�  roku 1971.

Boots and Shoes

Brzy byl na botech s ocelovými špicemi � asto úmysln�  nasezen další
kov.  Tyto  špice  byly  � asto  lešt� né  nebo  malované  na bílo.  Dokonce  i
n� které boty byly koupené s bílými špi� kami bot.

Ocelové podrá�ky a špice byly � asto pou�ívány. Byly dokonalé na to,
aby vytvá�ely hluk a jiskry. Ješt�  lepší vyu�ítí m� li pokud došlo ke rva� ce.
Ocelové špice byly nakonec uznány jako úto� ná zbra�  a proto je zakázaly
na fotbalových utkáních. Dr. Martens brzy vytvo�il nové kolekce bot.

Nejvíce populární byly hn� dé osmidírkové Doctor Martens s Air Wear,
s  tkani� kami  ta�enými  skrze  kolena.  Kalhoty  byly  bu� to  krátké  nebo



ohrnuté, aby byly dost vysoko aby byly boty více vid� t.
Nízké  boty  s  bílým  ko�eným  � aloun� ním  kolem  nohy  byly  docela

populární. � erné Doc's nebyly nošeny a� do roku 69/70, a to zp� sobilo
b� �ný fakt, �e vaše oblíbené hn� dé boty byly nahrazeny � ernými. Policie
za� ala nosit � erné marteny asi ve stejnou dobu.

Jedenáctidírkové Astronauty byly velmi populární. Proto�e se prodávali,
m� lo smysl je dále vyráb� t. Jedenáctidírkové Air Wear verze byla pozd� ji
vyráb� na také.

Doctor Martens byly vid� ny na d� tech, které si to mohli dovolit nebo na
Suedeheads. Jednalo se o typ bot jako Brougues a Loafers. Monkey boots,
které vypadali jako tenisky, byly nošeny d� v� aty a d� tmi. Tyto boty toti�
n� d� lali ve velkých velikostech.

V roce 70-71' nosily dívky boty s vysokou podrá�kou a n� kdy Loafers.
Nosili je s pun� ochami a vzory na horní stran� . Pou�ívaly spíše barevné a
pruhované pono�ky, ne� bílé.

Americké Brogues byly nošeny kolem 70. let. Byly také nošeny, stejn�
jako  t� �ké  boty,  bez  zbyte� ných  ozdob.  Tém� r  v�dy jasn�  � erný  nebo
kaštanový nezrnitý konec. Loafers  byly  nošeny kolem 71. roku spolu s
Norweigans  s  pletenou  vazbou.  Obvykle  � erné,  p�íle�itosn�  kaštanové.
N� kdy byly nošeny s � ernobílými pruhovanými tkani� kami.



Hudba Skinheads

Je t� �ké si  p�edstavit  kult  mláde�e bez vlastního typu hudby.  Hudba
slou�í jednak k identifikaci a sjednocení  � len�  skupiny, jednak k zábav� .
Teds m� li  rock and roll  – nazývaný n� kterými  americkými  duchovními
„ � áblovou hudbou“.  Mods m� li soul –  The Motown sound a  beatovou
hudbu.  Pro  za� ínající  Skins  bylo  nutné  získat  svou  hudební  identitu.
U� inili to p� ijetím jamajské hudby, kterou si � erní z jihovýchodu Londýna
p�ivezli ze své domoviny. Tato hudba byla populární mezi Rude boys. Na
Jamajce vznikl nový hudební styl odlišný od jazzového rytmu a bluesové
hudby Severní Ameriky. Tato hudba má neustále se opakující jednoduchý
tep. Nazývali ji lepkavou, hý�� ovou a šlapací.  „Tak lepivá, �e ji m� �ete
hodit na ze�  a ona tam z� stane viset.“



Byla  známa  jako  Ska,  modrý  beat  (Blue  beat)  nebo  skálopevné
(Rocksteady)  a  spole� n�  jako  reggae  se  tato  hudba  hrála  v� tšinou
reprodukovan� ,  málokdy  �iv�  v  tan� írnách  a  zábavních  místnostech
jihozápadního  Londýna  a  severozápadního  Kentu,  jako jsou  „Daylight
Inn“  (Denní zájezdní), Three Tuns (T�i kád� ), Lord Palmerstone a Ram
Jam Club v Brixtonu. Mods ji�  v této hudb�  byli  a Skins ji  p�ijali  za
vlastní.  Na  tuto  hudbu se  výborn�  tancovalo  a  Skinheadi  byli  výborní
tane� níci, i kdy� jako plou�áky tancovali rad� ji soul. Hudba reggae nebyla
organizována  jako  populární  komer� ní  hudba  velkých  skupin  a  jejich
napodobovatel� .  Hrálo  ji  málo  bílých  hudebník� .  Reggae  se  hrálo  na
diskotékách ze zvukových za�ízení, která zd� raz� ovala rytmus. Zájem byl
soust�ed� n na hudbu, nikoliv na skupinu. DJ's p�idávali  hlas k p� vodn�
instrumentálním skladbám, které pak byly nahrány jako další verze té�e
desky. Dva DJ's spolu sout� �ili v klubech, kdy� p�ek� ikovali hudbu.

Nahrávalo se v malých studiích a cena byla ni�ší ne� u komer� ní hudby.
Harry Hawks  tvrdí, �e to byl cíl skins oddaných k hudb� , aby m� li nej-
nov� jší  vydání  desky  a  hlavn�  tzv.  „bílé  nálepky“  –  co�  je  ozna� ení
zkušebních vzork�  – kopie nahrávek.  To byla  známka Skins, který zná
svoji hudbu. Znám� jší soubory té doby –  The Maytals, The Upsetters,
The Skatellites a The Ethiopiens.

Bílá  mláde�  se  p�ipojila  k  � erným,  kte�í  ji�  byli  fandy  této  hudby.
Reggae  byla  hudbou  chudáka  a  její  nám� ty  byly  získány  v  ghettech
Trenchtownu na Jamajce. Skladba „54-56 To je mé � íslo“ je nap�íklad
odkazem na v� ze� ské � íslo.  Písni� ky  mluví  o  pití,  drogách,  neprávu  a
bojujících  vyd� d� ncích,  n� které  jsou prost�  milostné písn� .  Tato  oblast
nebyla st�edem zájmu komer� ní produkce a pro um� lce nebyla atraktivní.



Producenti nové hudby v� tšinou za� ínali jako zvuka�i a za� ali vyráb� t
desky ur� ené speciáln�  pro tanec. R� zn�  pojmenované tance p�icházeli a
odcházeli a lišily se v jednotlivých klubech.

�ivý,  nervózní  rytmus  reggae  byl  skiny  p�ijat  a  pozd� ji  vznikly  i
p� vodní skinheadské nahrávky „Skinheads Moonstomp“ (M� sí� ní stomp
skin� )  z  roku  1969  je  pravd� podobn�  nejznám� jší.  Vybízí  skinheads:
„Chci,  aby  se  všichni  skinheads  postavili  na  nohy,  dali  své  braces
dohromady,  natáhli  na  nohy boty a dali  si  kus toho starého  m� sí� ního
stompinu!“, ale byl to t� �ký pokus uspokojit skinheadský trh. Další desky
ur� ené p�ímo skin� m byly také dost ubohé.

Dobré desky vy�adují více zku� eností ne� jen stompovat dokola. Aby se
na  n�  celou  noc  tancovalo,  vy�adovalo  hodn�  energie  a  � inorodosti.
Energie se získávala z „blues“  (amphetaminy nebo hudba?),  proto�e se
b� �n �  tancovalo od soboty do ned� le.

Další  import  z  jamajky  byl  rastafarianismus,  co�  byl  mystický  kult
zalo�ený na korunovaci  Haille Selassiese za  krále Etiopie a týkající  se
pádu bílé koloniální rasy (Babylón). Hudba rastas byla tzv. „dub reggae“
(t�� , kalu�, synchronizace) s t� �kým pomalým rytmem mén�  vhodným pro
tanec.  Postupn�  se  stalo  hlavním druhem hudby � erných,  kte�í  opustili
reggae skin� . Dub reggae má nám� ty pojednávající o pádu Babylónu, které
jsou  otev�en�  nep�átelské  bílému  sv� tu.  Pojednávají  o  takových
rastafariánských pojmech, jako je Jah nebo ganja (marihuana), co� nebylo
v záb� ru skin� . Spojení skin�  a � erných ve spole� né hudb�  skon� ilo.

Reggae  bylo  postupem  � asu  nahrazeno  skinhead  reggae  a  jedna
nahrávací spole� nost se jmenovala Trojan.

Pozd� ji se poslouchalo Oi! a další skinheadské kapely. Skinheads si v
pozd� jších letech oblíbili glam rock i skupiny jako nap�íklad SLADE.



Symarip - Skinhead Girl

Skinhead girl, skinhead girl 
Skinhead girl, skinhead girl 

There she was, swinging down the high streets,
yeah 
Her hair cut short, boots set firm 
I couldn't believe my eyes, like a story out of a
book 
She was my height, my weight, my size, she
wore braces and blue jeans 

Skinhead girl, she was my 
Skinhead girl, she was my 
Skinhead girl 

I made up my mind, I was gonna be courageous,
yeah 
I held out my hand, and touched her gentle 
She looked at me and smiled, I know that was
for real 
She was my height, my weight, my size, she
wore braces and blue jeans 

Skinhead girl, she was my 
Skinhead girl, she was my 
Skinhead girl 

I made up my mind, I was gonna be courageous,
yeah 
I held out my hand, and touched her gentle 
She looked at me and smiled, I know that was
for real 
She was my height, my weight, my size, she
wore braces and blue jeans 

She was my skinhead girl, she was my 
Skinhead girl, she was my 
Skinhead girl, she was my 
Skinhead girl, she was my 
Skinhead girl, she was my 
Skinhead girl...

Symarip – Skinhead Moonstomp

I want all you skinheads to get up on your feet 
Put your braces together and your boots on your
feet 
And give me some of that old moonstomping 

Get ready, we got three million miles to reach
the moon 
So let's start getting happy now 
Yeah yeah yeah yeah yeah, yeah yeah, yeah
yeah 

Now, before we reach the moon, fellas 
We got to make sure that everthing is spic and
span, alright? 
We got to make sure you, shine your boots,
brush your teeth 
Because the man on the moon look different
from man on the Earth 
That's what I say boys 
Now remember, I am your boss skinhead
speaking, my name is Caleb 
Alright, and remember, I'm the boss 
You can see, look at my boot, or my feet, or
whatever you want to call it 
And you can see I've got the biggest boots (that's
not right) 
Now, when I say "sing", I want everyone to get
in the groove and start singing 
Because we're on the moon 

Ready? One time, yeah yeah yeah yeah yeah,
yeah yeah, yeah yeah 
Yeah yeah yeah yeah yeah, yeah yeah, yeah
yeah 

Now, I want all you fellas to gather around me,
and we're gonna start stomping 
Ready? Here we go, one time 

Now, we want to make sure when we get back
on the Earth 
We've got the moon on top of us 

Now, we want to make sure that everybody is
still in the groove when we get back 
So let's start singing one more time 

Ready? 
Yeah yeah yeah yeah yeah, yeah yeah, yeah
yeah 
Yeah yeah yeah yeah yeah, yeah yeah, yeah
yeah 



Historie a po� átek SKA

Od ranných 40. let si Jamajka p�isvojila a p�izp� sobila mnoho forem
amerických hudebních styl� .  V období konce II.  sv� tové války bylo na
Jamajce  nespo� et  kapel,  které  hráli  tane� ní  hudbu.  Skupiny  jako  Eric
Dean's  Orchestra,  s  trombonistem  Donom  Drummondom  a sólovým
kytaristou  Ernestem Ranglinem,  � erpali  od  amerických  hudebník�  jako
Count  Basie,  Erskine  Hawkins,  Duke Ellington,  Glen  Miller  a  Woody
Herman.

V 50. letech byli v Americe velké kapely nahrazené menšími kapelami s
více pop/rhytm and blues stylem. Jamaj� ané cestující do stát�  � erpali  z
tohoto stylu. „Sound systems“ Count Smith The Blues Blaster-a, Sir Nick
The Champ-a a Tom The Great Sebestian-a za� ali hrát nový styl.
V roce 1954 se uskute� nil první velký jazzový koncert ve Ward Theatre v
Kingstone. Tradi� ní místo – folk – calypso skupiny byli  aktivní a � asto
hráli v hotelech k�í�em – krá�em po ostrov� . Na konci 50. let vliv jazzu,
R & B  a  Menta  splynuli  do  nového  stylu  nazývaného  shuffle.  Shuffle
získalo popularitu skrze práci takových velikán�  jako Neville Esson, Owen
Grey,  The  Overtakers  a  The  Matador  Allstars.  Nahrávací  studia  a
spole� nosti,  na  vyhladávání  nových  talent� ,  za� ali  vznikat  ve  velkém
mno�ství a „Jamaican Broadcastig Corporation“ za� alo podporovat mladé
hudebníky pomocí pravidelných rádiových vysílání.

Dva mu�i hráli rozhodující úlohu v „Sound systému“ od 50. let: Duke
Reid a Clement Seymore Dodd. Duke Reid otev�el obchod. „Treasure Isle
Liquor“  s jeho �enou na Bond street. Reid byl známý jako Trojan, podle
trojanské maringotky,  kterou pou�íval na p�epravu výbavy. Dodd nazval
sv� j  „sound  systém“ Sir  Coxsone  Downbeat  po  Yorkshire  cricketer
Coxsone.  V  období  celého  konce  dekády  tito  dva  mu�i vedli  hudební
válku. A i kdy� Coxsone byl víc v kontaktu s �ijícími v ghettu, byl to Reid,
který byl korunovaným králem Sound and Blues v Success klubu v 1956,
1957 a 1958.

V  1962,  � ase  kdy  Jamajka  kopírovala  hudební  styl  Ameriky,  Cecil
Bustamente  Campbell,  brzy  známý  jako  Prince  Buster, v� d� l,  �e  je
zapot�ebí  n� ceho nového.  M� l  kytaristu  Jah Jerryho,  který zd� raz� oval
mezidobu namísto do té doby pou�ívané p�ízvu� né doby. Do dnešního dne
je  toto  d� le�ité  u  jamajské  produkce.  Zrodilo  se  SKA.  Basista Cluet
Johnson (Clue J) v období svých koncert�  po m� stech zdravil svoje p�átelé
pozdravem  „Love  Skavoovie“.  Od  tohoto  pozdravu  se  mento  tohoto



hudebního stylu p�irozen�  vyvinulo do „Ska“.

 „Sound systémy“  za� ali  nahrávat  vlastní písn� ,  aby získali  výhodu
oproti ostatním bez ozna� ování pásk� , aby to ostatní nemohli ukradnout
pro vlastní  „sound systémy“.  „Soundy systém“ se eskaloval a� do takové
míry,  �e  r� zné  �ivly  byli  posílány  na  konkuren� ní  „Sound  systémové
pr� zkumy“ za ú� elem vytvá�ení problém� . Tito lidé byli známí jako Dance
Hall Crashers. Odhadující od jednoduchých mono nahrávacích mo�ností,
byla to odhodlanost nadšenc�  ska, která umo�nila stát se první jistou ska
komer� ní jamajskou hv� zdou. Ve skute� nosti, ska bylo brzy pojmenované
jako národní hudba a tanec Jamajky.

Po období 60. let byli jamajská ghetta zapl� ována mladými, hledajícími
práci,  která  neexistovala.  Tato mláde�  získala  skupinovou identitu  jako
Rude boys. Být rude znamenalo být n� kým, pokud vám spole� nost ne�íká,
�e  nejste  nikým.  Zp� sob  jakým  Rude  boys  tancovali  ska  byl  odlišný:
pomalejší  s  hrozivým  dr�ením.  Rudeboys  spojený  s  vysmíváním  se
zákon� m a podsv� tím...t� ch kte�í �ili mimo zákon, a to se také odrazilo v
textech hudby. Ska hudba op� t zm� nila, aby odrazil náladu rude boys s
v� tším nap� tím v base, oproti p�edcházejímcímu volnému basovému stylu. 
Mnozí, kte�í se shromá�dili v hudebním pr� myslu, se obrátili k obchodu s
marihuanou, kdy� jim došli peníze. Mnozí se obrátili  k �ivotu zlo� inu a
násilí (podívejte se na film The Harder They Come s Jimmy Cliffom... o
tomto  filmu si  mnozí  mysleli,  �e  je  to  p�íb� h  Jimmyho  Cliffa,  ale  ve
skute� nosti sleduje �ivot známého rudeboye Ryging). Ob�  politické strany
na Jamajce za� ali  verbovat  ozbrojené skupiny a organizovat jednotky s
puškami.



Ve�ejné  mín� ní  se  posunulo  proti  zbraním  a  Rude  boys.  Zákon  o
zbraních byl p�ijat, po období dokud se mohli státní autority ohro�ovat bez
toho, aby následovná soudní  ob�aloba,  pomocí  které  kdokoliv,  kdo byl
zadr�en p�i dr�ení ilegální zbran�  a munice, mohl být na p�íkaz speciálního
zbra� ového  soudu  zadr�en  na  dobu  neomezenou.  Um� lci  a  producenti
� asto podporovali, anebo opoušt� li akce Rude boys skrz Ska hudbu. Anti-
zbra� ové hnutí bylo odrazem v takovým skladbách jako The Soul Brothers
(Lawless  street),  The  Heptones  (Gunmen  Coming  To  Town),  Clement
Dodd  podpo�il  mladou  skupinu,  která  se  pova�ovala  za  rudies  –  The
Wailers (Bob Marley, Peter Tosh, Bunny Wailer). Prince Buster vymyslel
mystickou postavu Judge Dread, který ud� loval 400 ro� ní rozsudky rude
boys.

Desmond Dekkerové 077 Shanty Town vydaní bylo nejdefinitivn � jší v
Rude boys dokumentárních  písních (dosáhla 14. místo v hitparád�  UK).
Nám� t Rude boys pokra� oval p�ez Ska-éru a vrcholil v popularit� , po� as
extrémn�  teplého léta  1969,  kdy�  ska takt  byl  zpomalený a  zrodilo  se
Rocksteady. První vlna ska skon� ila v roce 1968. 

Rocksteady je úpln�  jiný  p�íb� h;  Rocksteady brzy p�ešlo  do reggae.
Popularita  reggae  v  Anglii  byla  díky  skinheads;  Rastamani  adoptovali
reggae  a  texty  za� ali  reprezentovat  rastamanské  nábo�enské  nálady,
Reggae pokro� ilo do Dub a Dancehall... a tak dále.



V 70. letech se ideály Rude boys znovu o�ivili a vyjád�ili ve fázi reggae
a punku kapelami jako The Clash (Rudi Can't Fail). V polovin�  a� ke konci
70. let,  kapely jako The Coventry Automatics se rozhodli  vyu�ívat  Ska
místo reggae,  proto�e podle Jerryho Dammersa (The Specials),  to bylo
lepší.  Z  The  Coventry  Automatics,  a  potom  The  Specials  AKA  The
Automatics, potom The Special AKA, potom The Specials.

V roce 1979 Jerry Dammers zalo�il  2-Tone Records. Dammersonovo
p�ání, jaké by nahradilo Prince Bustera z 60. letech, bylo vytvo�it  n� co
nové. � erné a bílé se stalo symbolem a zrodilo se 2-Tone Ska. 2-Tone logo
� lov� ka v � erném saku, bílé košili, � erné vázance, slune� ních brýlí, pork
pie klobouku, bílých pono�kách a � erných loafers se stal oficiálním logem
a byl  nazván Walt Jabsco (Walt po Walt Disneyovi... malba nakreslená
Dammersom byla zalo�ená na obrázku Petra Tosha s The Wailers, jak je
mo�né spat�it na obale Wailing Wailers Studio 1. vydání). 



SKA

Mento

Mento je jakási f� ze Afrického rytmu a Evropské písn� , které svého
vrcholu  dosahovalo  v  letech  1940-1950.  Byla  to  akustická  hudba
prezentována p�ímo na ulicích. Soubory kombinovaly „evropské nástroje“
jako housle,  flétny a kytary  s  nástroji  afrického p� vodu jako nap�íklad
banjo ,bonga ,rumba koule, africké piano (kalimba) atd. V tomto smyslu je
mento  jakousi  sm� sicí  populární  písn� ,  karibské  písne,  Merangue,
Calypsa, k�es� anské hymny, southern blues, Kompu a � áste� n�  se podobá
karibské rumb� , ale více ne� to m� �eme o mentu mluvit jako o folkové
písni,  kterou si  � asto zpívali  plantá�níci  p�i  práci.  P�íkladem tradi� ního
menta jsou písn�  „Water come a me eye“ � i „Banyan tree“. Mento bylo
oblíbeno u nejni�ších vrtev zijících na Jamajce.

Vliv Jazzu

Mento, které vzniklo f� zí evropské a karibské písn�  je d� kazem toho, �e
si Jamajka ve svém vývoji osvojila r� znorodé formy mimoostrovní hudby.
Stejn�  tak  jako  mento  vzniklo  f� zí  odlišných  hudebních  forem,  tak
kombinací menta a jazzu vznikl  hudebni styl  nazyvany „Schuffle“,  jen�
prezentoval  jakousi  jamajskou  interpretaci  R  &  B.  Mezi  známé
p�edstavitele  „Shuffle“  pat�í  nap�íklad  Neville  Esson,  Owen Grey,  The
Overtakers � i The Matador Allstars 

Alpha boy school : Katolická reformní škola nacházející se v zapadnim
Kingstonu, její� �áci museli striktn�  dodr�ovat pevný �ád a dr�et se velice
p�ísných pravidel  a morálky.  To nejpodstatn� jší  vsak je,  �e  ABS svým



programem  pln�  podporovala  hudební  vzd� lávání  svých  �ák�  a  byla
skute� nou základnou pro big bandové orchestry.

Vzd� lavací hudebni program ABS byl silne ovlivnen jazzem a mnoho
známých hudebník�  jako Tommy McCook (Skatalites), Don Drummond
(Skatalites) � i Rico Rodriguez (The Specials) jim prošli. 

�áci po opuštní školy � asto zakládali velké big bandové orchestry, které
kopírovaly velké americké hv� zdy (Duke Ellington � i Count Basie). 

Dalším zdrojem inspirace byla americká  rhytm and bluesova rádia,
které bylo mo�né naladit i na Jamajce, co� bylo p�íjemným osv� �ením pro
poslucha� e, kte�í byli ji� znud� ni poslechem místního rádia.

Zrozeni jamajskeho SKA (pololidová jamajská hudba)

Koncem  padesátých  let  byly  velké  bigbandové  americké  orchestry
nahrazeny menšími soubory s více bebop/ R & B zvukem. A v té dob�
práv�  i  na  Jamajce  v� tšina  souboru  zna� n�  m� ní  svoji  tvá�.  V� tšina
muzikant�  je  ovlivn� na poslechem amerických  rozhlasových  „šlágr� “  a
tento fakt se zákonit�  promítá v jejich následné tvorbé. P�esto jamaj� ané
skórují a p�icházejí s n�� ím naprosto novým! 

Zvyšující d� raz je kladen na offbeatovy rytmus menta, který p�ichází
krátce a  oddalovan� .  Tento  z�eteln�  synkopovaný  rytmus dr�í  kytara  a
klávesy a nový hudební styl je na sv� t� . Jmenuje se SKA.



Prvním kdo v� bec vyu�il  tohoto rytmu byl Ernest Ranglin spole� n�  s
Clue J & The Blue Buster (to je ten, jen� byl  známý svým pozdravem
„Love skaskavoovie“ a o kterém se mnozí domnívaji, �e svým pozdravem
ve zkracené form� , ska pojmenoval).

Kdy� se jednou Clue J pokoušel z kytary n� co dostat, �ekl : „Make the
guitars go ska! ska! ska!“ (tak to je jedna z n� kolika historek kolem vzniku
názvu). 

Ska  rytmus  byl  odvozeny  ze  „Schuflle“  a  „Boogie“,  které  bylo  v
místních „dance halls“ tolik oblibené. Kombinací populárních styl�  jako je
„mento“ ,  „burron rhytm“ a styl�  nových,  byly polo�eny základy první
populární  jamajské  hudby.  Do  jisté  míry  se  zde  promítaly  i  vlivy  z
okolních  karibských  ostrov� ,  které  sebou  p�ivá�eli  emigranti  z  Kuby
(L.Aitken),  Trinidadu,  Barbadosu  atd.  Ska boom se dostavil  shodn�  se
získáním  nezávislosti  a  odjezdem  Angli� an�  v  roce  1962.  Ska  se  na
Jamajce stává nesmírn�  populární a hudební producenti  se jej pokoušejí
ší� it do zbytku sv� ta. Tyto kroky mají plnou podporu vlády a v roce 1964
bylo  ska prezentováno  jako  „National  music  of  Jamaica“ na „World
fairs v New yorku“ . 

Texty  m� ly  n� kolik  podob  od  klasických  popových  pop� vk� ,  p�es
nábo�enské a� po politicky orientované a texty odrá�ející sociální dopady
�ivota na Jamajce � asto oko�en� ní místním ná�e� ím „Patois“. 

Mezi nejznám� jši interprety tohoto období pat�í nap�íklad : Byron Lee
and the  Dragonaires,  Jimmy Cliff  ,  Prince Buster (vlastním jménem
Cecil Campbell), The Wailers , Desmond Dekker nebo t�eba Skatalites,
kte�í na samém po� átku hráli jazz.



Rocksteady je jméno dané éry ve vývoji jamajské hudby mezi 1966 a
1968 (vid� t 1966 v hudb� , 1968 v hudb� ), a stylu hudby který zvít� zil v té
dob� .

Výsledkem zpomalování ska tempa vzniklo reggae, rocksteady p�ejalo
mnoho formací z Jamajky. Hlasovou harmonii skupin jako Gaylads, Jazz a
Maytals a ostatní vzory. Hudební styl se vyvinul v Reggae, zatímco vzory
basa se staly více komplexem, percussion prominentn� jší, a dechové sekce
byly nahrazeny rytmickou kytarou.

Rudeboys subkulturní  skupina,  která  se  rekrutovala  z  mladch
nezam� stnaných Jamaj� an� . Poznávacím znamením bylo stylové oblékání,
vlastnictví zbran�  a konflikty se zákonem. Byli jedni z prvních jamajských
vyznava��  ska.  Kopírovali  odívání  gangster�  -  krátké  vlasy,  ust�i�ené
kalhoty atp. Spolu s mods se pozd� ji v Anglii stali fascinujícími p�áteli a
vzorem pro první skinheady. 

Moonstomping je  klasický  skinheadský  tanec.  Madnessáci nejsou
šílenci. Jenom sjí�d� jí hity od anglické legendy – kapely Madness.
Šachovnice  a  � ernobílé  kostky  na  všechny  zp� soby  jsou  pr� vodním
znakem ska,  respektive  anglického  labelu  2tone (zalo�ili  ho  Specials),
který pojmenoval celou vlnu britského ska.

Rude Boy Rhytm je jediná agentura, která se u nás specializuje na ska
koncerty.

Oi!  je p� vodní východolondýnský pozdrav mezi pracujícími. 'Oi!
Tony!' znamená n� co jako 'Hej, Tony!'



Rude boys

Rude  boys  byli  klasickým  prototypem  rebel� ,  bou�ících  se  proti
ekonomickým tlak� m a sociálním nerovnostem na Jamajce. V� tšina z nich
byla bez práce a vzhledem k tomu, �e � asto �ili  mimo zákon, byli  také
nazyváni „Scofflaws“. Svým oblekáním (� erné sako, úzké kravaty, porkpie
hat – klasicky klobou� ek) s oblibou napodobovali Hollywoodské gangstery
a texty této epochy odrá�ely jejich mnohdy nelehký �ivot v ghettu. 

Avšak i zp� sob, kterým na ska tancovali do jisté míry ovlivnil samotný
výoj tohoto hudebního stylu. P�i tanci si osvojili mnohem hroziv� jsi styl,
ne�  jaký  byl  b� �ný  v  tradi� ním  stylu.  Rytmicky  pohybovali  rukama
dop�edu a zp� t  a výsledkem byla mnohem ost�ejší hudba. Basová linka
byla více synkopovaná, stojící v protikladu lehkému a uvoln� nému boogie
stylu. 

Pro  zajímavost  pár  písní  v� novaných  tématice  „Rudies“  :  The  Soul
Brothers  „Lawless  Street“,  The  Heptones  „Gunmen  Comin  to  Tow“,
Desmond Dekkers „07 Shanty Town“, Dandy Livingstones „A Message to
You Rudi“ ! Mladí Jamaj� ani kopírovali odívání gangster� , hlavn�  mezi
mladými imigranty v Anglii. Spole� n�  s mods se stali modelem prvních
skinheads.

Od Rocksteady k Reggae

� asto  se  lidé  ptají  jaký  je  vlastn�  rozdíl  mezi  Ska  a  Rocksteady.
Odpov��  není a� zase tak jednoduchá, jelikoz n� kdy  Rocksteady lehce
koketuje se Ska a jindy zase naopak s Reggae. Vycházíme-li z faktu, �e
Ska je d� de� kem � i chcetete-li babi� kou reggae, tak rocksteady zákonit�
musí  být  jeho  tatínkem  � i  maminkou  a  je  tedy  jakýmsi  pomyslným
st�edem. 



Jedno logické  vysv� tleni,  které  se  m� �ete  do� íst  v  podob�  oblibené
historky na mnohých internetových stránkách je prost�  :  „Horke po� así
roku 1966 a 1969, tvrdošíjný ska beat a tempo lidí natolik unavovaly, �e se
zrodilo rocksteady v Anglii té� nazývané „skinhead reggae“. Rocksteady
lze  tedy  chápat  jako  pomalejší  ska  bez  nábo�enských text� .  Jedním z
reáln� jších  d� vod�  vzniku  by  mohl  vliv  amerického  R&B ,  který  se
rozvíjel  sm� rem k soulu ala Motown ci Memphis a Philadelphia soul a
místní soubory se stejn�  jako kolem roku 1960 i v tomto p�ípad�  nechaly
inspirovat.

Nejpozoruhodn� jším hitem  Rocksteady éry byl  beze sporu hit  „The
tide is high“ od kapely „The Paragons“, kterým se v osmdesátých letech
nechala inspirovat kapela „Blondie“  a díky n� mu� získala pat�i� nou slávu.
Bohu�el jsem také tuto super vypalova� ku nedávno zahlédl v televizi  v
podání  n� jakého  dív� ího  new  wave  soboru,  jeho�  interpretace  byla
katastrofická. 

S nábo�enskou obrodou a rastafariántvím se zrodil „nejmladší“ potomek
Ska, který dominuje jamajske bluebeatove scén�  dodnes a jeho� název je
Reggae (d�íve také nazyvaný Reggay). 

Basa  z� stává  stejn�  dunivá  jako  u  rocktseady,  ale  zp� v  je  více
sofistikovany.  Stejn�  jako u p�edešlých styl�  ska a rocksteady,  i  reggae
vychází  z  všemo�ných  vliv�  od  menta,  R  &  B  a�  po  soul.  Bicí  jsou
mnohem pomalejší.  Také se zde narozdíl  od ska více promítají  africke
ko�eny  a  vokály  jsou  mnohem syt� jší  a  táhlejši.  Krom�  nábo�enského
charakteru  se  v  textech  reggae  kapel  � asto  setkáváme  se  sociálnim
komentá�em, hodnotícím nerovné pom� ry ve sv� te apod. 

I neznalým, kterým styl reggae ne�íká tém��  nic, se p�i jeho vysloveni
vybaví  jméno  Bob Marley (1945-80) a jeho skute� né hity jakými  jsou
„Could  you  be loved  ,I  shot  the  sherif,  No women no cry  ci  Buffalo
soldiers“. 

Kdy�  jsme  se  ptali  tého�  saxofonisty  Cedrica  Brookse  z  dnes  ji�
legendárního jamajského seskupení The Skatalites, jaký vlastn�  Bob byl,
dostali jsem tuto odpov��  „Bob? Bob was a cool man“! Také nám sd� lil,
�e Bob necht� l  z� stat uzav�eny a tak opustil  roots reggae a otev�el  se
sv� tu. Tak�e pro všechny ty, jen� Boba berou spíše jako marketingovou
postavi� ku malá dávka � ehosi k zamyšlení. 

Snad jen škoda. �e ji� „mén� " známé, avšak pro zap�ísáhlé reggae fans
mnohem  podstatn� jší  postavi� ce  Peteru  Toshovi  osud  tolik  slavy
„nenad� lil“.  Mezi další postavi� ky,široké ve�ejnosti tém��  neznámé pat�í
nap�íklad:  Jimmy  Cliff,  Gregory  Issacs,  Toots  and  the  maytals,  The



Heptones,  Lee  Perry,  Greyhound,  Dennis  Brown,  John  Holt,  Cornell
Campbell, David Curley, Dillinger, The upsetters atd.

Zrození Birtského Ska

Do Anglie  se  Ska  dostalo  spole� n�  s  vlnou  imigrant�  a  na  samém
po� átku bylo nazýváno jako Blue beat. Prvnim mezinarodním hitem byla
pise�  „My boy lollipop“  (Millie Small) nahrána v roce 1964 a vydaná na
Island Records. (U nás známa té� v podáni Yvone P�enosilové.) 

Mezi další pecky této éry pat�i „Guns of Navarone“ (Skatalites), „Carry
Go Bring Come“ (Justin and The Dominues) � i „Rudy, A Message to You“
(Dandy  Livingstone).  V  roce  1969  se  v  hitparád�  umis� ují  hity  jako
„Monkey Man“ (Toots and the Maytals) ,  „Long Shot Kick de bucket“
(The Pioneers ). 

2Tone

V roce 1979 si Ska v Británii doslova u�ívá sv� j velký comeback a s
ním i obrovskou popularitu. Tato epocha je � asto nazývána jako druhá vlna
ska.  Mezi  nejznám� jší  kapely  tohoto  období  pat�í  The  Specials,  The
Selecter a nepochybn�  i  Madness (jméno p�evzali podle písn�  od Prince
Bustera). 

Všechny tyto kapely své první album vydávají na Two Tone records,
který  zalo�il  klávesista  z  The  Specials  Jerry  Dammers.Logem  se  stala
známá postavi� ka „Walt Jabsco“, co� by snad údajn�  m� la být podobizna
Petera Toshe. 



V tomto období v� tšina kapel hraje p�ed� lávky tradi� ního jamjaského
ska a mnoho fanoušk�  skute� n�  v�� í, �e písn�  jsou originál, avšak kapely
n� kdy písn�  pouze p�ejmenovali a p�ejali za své. Nap�íklad píse�  od Prince
Bustera „Al Capone“ pozd� ji The Specials hrají s názvem „Gangsters“. 

2tone éra dala ska skute� n�  nový rozm� r  v podob�  energické rychlé
muziky,  sociálnich  a politických  text�  zam�� ujících  se na školu,  práci,
zlo� innost, rasismus, ale i na pití piva a uzívání si legrace.

T� etí vlna Ska

T�eti  vlna  je  charakteristická  naprostou  uvoln� ností.  Tato  epocha  se
vyzna� uje nevázaností, absolutní rozmanitostí a mixovanim r� znorodých
�ánr� . Druha doba z� stává, avšak styly se prolínají. Zatím co v prvni vln�
bylo ska „uv� zn� né“ na Jamajce a ve druhé vln�  v Britanii, t�etí vlna jiz
doslova úto� í na celou planetu. Kapely vznikají po celé Evrop� , Severni i
Jizni Americe, ale i Asii a Australii. T�etí vlna dává šanci jak soubor� m
novým,  tak  i  legendám.  Na  turné  se  op� t  vydavájí  legendární  The
Skatalites, Desmond Dekker, The Selecter, The Hotknives ci Mr.Reviews.

BALDSKA

Práv�  skinheads na spoustu lidí po�ád p� sobí jako celník na pašeráka s
tubi� kou kokainu v kone� níku. Není se co divit, kdy� práv�  v tomhle hnutí
po�ád p�evládá uniformita. Dá se �íci, �e ska je normální pop a �e všechno
je jenom vina médií, která lidem namlouvají, �e ka�dý skinhead je drs� ák a
fašista, ale ve skute� nosti je to tak, �e poslouchá líbivou tane� ní muziku, v



ní� není nic násilného. Uznal jsem, �e má pravdu, ale kdy� jdete po ulici a
potkáte  skupinku  holohlavc�  v  bombrech,  nezbylo  vám  ne�  po  o� ku
sledovat jejich nášivky, nebo radši rovnou utíkat. „T� eba v Berlín�  to šlo
absolutn�  odlišit. Tam jsi na nich vid� l kam pat� í. Po� ád se smáli, všude
m� li placky ska a tak podobn� . Jenom�e v n� kterých zemích to neodlišíš.
Scéna samotná by si v tom m� la ud� lat po� ádek, aby byla n� jak odlišená,“
lamentoval  Basín,  kdy�  se pokoušel definovat obavy, které mají n� kte�í
návšt� vníci koncert�  a mnohdy i samotné kapely. Dosp� l jedin�  k tomu, �e
všechno  zále�í  na  jedinci.  Pokud  se n� kdo otev�en�  hlásí  ke  ko�en� m
skinheads a podle toho se i chová, je to jedin�  v po�ádku. Tohle nakonec
p�iznal i Simon, který sám o sob�  prohlašuje, �e je nejmenší skinhead na
sv� t� . Od té doby, co se to v Anglii v osmdesátých letech zm� nilo a velká
� ást skin�  p�ešla do organizací typu National League,  tady si  podle n� j
práv�  otázku ko�en�  musí polo�it ka�dý, kdo si se skinheads (a pota�mo i
se  ska)  hodlá  n� co  za� ít.  „V  tomhle  máme  v  kapele  absolutn�  jasno.
D� láme  benefity  pro  antifu,  squaty,  feministky  a  podobn� .  P� vodní
anglický  2tone byl  prý  o  míchání  ras.  V  roce  1969  skinheads  nejd� ív
chodili  na  rock  steady,  pozd� ji  v  sedmdesátých  letech  pak  na  reggae
koncerty.  Kdy�  se  nad  tím  lidi  zamyslí,  musí  jim  to dojít.  A  pak  nás
nem� �ou  obvi� ovat  z  rasismu.  Kdy�  ale  nebudou  chtít  pochopit,  �e
skinheadi nejsou z N� mecka, ale z Jamajky,  tak jim nem� �eme vysv� tlit
nic,“  hustil do m�  v jedné z debat, které mezi námi probíhaly krátce po
tom, co jsme se seznámili. A kdy� z n� j vycházela tahle slova, bylo na n� m
vid� t, jak moc si p�eje, aby to všichni kone� n�  pochopili. Ovšem dnešní
Tradicionál - Skinheads nelze ztoto�� ovat s nafetovanými anarcho punkery
z antify a rastafariány. SKA byl smysl, ale 2 Tone byl odvar nebo návrat,
který u� nebyl, to co d�íve. Dnes se Skinheads spíše ztoto�� ují s Oi! Mnozí
p�íznivci 2 Tone ovšem byli i rasisté.



Reggae a Dub-reggae

Dick Hebdige píše: „Skinheads opoušt� jí reggae roz� arovaní,  proto�e
rastas a Djs vybízejí k harmonii a slušnému chování. Musí to vypadat jako,
�e  rudies  se  uzav�eli  proti  Skinheads  a  uzav�eli  pro  n�  dve�e  reggae.
Reggae  dosp� lo  a  skinheads  pro  n� j  nav�dy  z� stali  údajn�  pouze
nedosp� lými adolescenty.“ 

Skinheads se bohudík nestoto�nilo s dub-reggae, které svým zp� sobem
nabádá k � ernému rasismu a drogám svými ódamy. V textech se op� vuje
svrhnutí  vlády  Babylonu  (p� vodní  ko�en  b� loch� )  a  vzestupu  Etiopie
(p� vodní ko�eny � ernoch� ) � i drogy jako nap�íklad ganja (marihuana).

Skinheads byli tedy zrazeni, a proto také postupn�  hnutí upadlo, kde se
v dalších letech texty pozm� nili a vzniklo tak Skinhead reggae, proto�e u�
je nazajímali písni� ky o lepším � ernošském sv� t� .

LIFESKA

Ze ska se nikdy (a taky nikde) nestal jenom další �adový styl. Jako by si
všichni, co s ním mají n� co spole� ného, nechali  na � elo vytetovat heslo
'výjime� né' a rozhodli se ho do krve bránit p�ed ka�dým, by�  jen trochu
k�ivým pohledem.  Ska neodmysliteln�  souvisí  s  m� stským  �ivotem,  se
vzájemným setkáváním a hledáním spojenc� , co na sebe dobrovoln�  v� ší
zašifrované znaky.  Ti,  co  v  tom jedou, jsou jako  jedná velká,  po�ádn�
rozv� tvená rodina.  „Ska se do tebe za�ere. Jdeš po ulici a otá� íš se po
kostkách,  všude  hledáš  n� jaký  náznaky  sp� ízn� nosti.  Máme  prost�
kostkovaný hlavy,“ tvrdili mi jednotn�  všichni zú� astn� ní. I proto jsem ska
hned na za� átku tohoto � lánku za�adil do kolonky m� stské zábavy. Proto
jsem  psal  o  útoku  offbeatové  mrchy.  Ska  vám  toti�  úpln�  nenápadn�
vstoupí do �ivota a celý ho kompletn�  p�ekope. Na pár infikovaných jste
u� ur� it�  za ty poslední dva roky taky narazili. Divn�  tancují a divn�  se
sm� jí (ti co neví nic o stylu se sm� jí mo�ná po n�� em jiném n� � po hudb� ).
A  vzhledem  k  tomu,  �e  epicentrum  nákazy  se  postupn�  p�esunulo  z
�i�kova na strahovské vršky, odkud poh� nci ska nechávají alespo�  dvakrát
do m� síce prýštit svou posedlost do širokého okolí, nem� �e se nikdo cítit v
bezpe� í. Naschvál si tam n� kdy jd� te stoupnout. V t� ch chvílích vítr fouká
sakra siln� . A na druhou dobu.
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Patois /Patwa/AfroJamaican/Creol 
Jamajske  Patois  je  jakousi  sm� sicí  n� kolika  ná�e� í.  K  tomuto  úkazu
dochazí  p�edevším  u  národ� ,  které  nemají  nebo  mají  pouze  omezené
mo�nosti u�ívat vlastní jazyk a dále pak tam, kde se slévá více jazyk�  a
oba p�ípady jsou pro Jamajku vzhledem k její historii  typické.  Ur� itý a
specifický druh Patois u�ívají i Rastas, � asto u�ivaný v písních.

Pavel Herman

Národn�  bolševická strana � eskoslovenska


